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PETAR VRGOC

FRAXINUS ROTUNDIFOLIA Mill.,
PINUS NIGRA ssp. AUSTRIACA (Hoess) Vid. I
CARPINUS ORIENTALIS Mill. U BONSAI

KULTURI

FRAXINUS ROTUNDIFOLIA Mill.,
PINUS NIGRA ssp. AUSTRIACA (Hoess) Vid. AND

CARPINUS ORIENTALIS Mill. IN BONSAI CULTURE

Prispjelo: 14. III. 1994. Prihvaceno: 18. III. 1994.

Mogucndst sinteze japanskog minijatumog drveca i Ijepote drveca nase obale izazov
je koji )e prethodio ovom radu.

Cilj istrazivanja je rekultivaclja iz prirode prikupljenih primjeraka:
1) okruglolisnog cmoga jasena

(Fraxinus rotundifolia Mill.),
2) austrijskog crnog bora

{Pinus nigra ssp. austriaca (Hoess) Vid. i
3) bijeloga graba

(Carpinus orientalis Mill.)
da bi se proizveli primjerci koji bl mogli bin vrednovani u kulturi japanskoga minijatumog
drveca (kulturi bonsaija).

Temeljni pristupi ovog rada pocivaju na razumijevanju bonasaija kao umjetnosti
zen-a, kako bi ovaj zadrzao svoj izvomi identitet, kao i na modemim aspektima bioloske
rekultivacije po cemu je karakteristicna sumarska skola Sumarskog fakulteta u Zagrebu.

Kljucne rijeci: bonsai, primjerci prikupljeni iz prirode, europske vrste, morfo-
loske karakteristike, dekorativni izraz

UVOD - INTRODUCTION

Jedan od osnovnih ciljeva ovog rada jest da se prikazu vrste drveca u kulturi
bonsaija proz povijest, danas te mogucnost da se rekultivacijom primjeraka drvena-
stih vrsta koji su prikupljeni iz prirode u nasem podneblju obogati kultura minijatur-
nog drveca za jos neke vrste. Istovremeno okviri nase ornamentalne hortikulture
mogu biti upotpunjeni kulturom japanskoga minijatumog drveca kultiviranoga iz
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vrsta koje dosada nisu bile prisutne u kulturi bonsaija, a koje su karakteristicne za
neka nasa podrucja. Kako su nazivi drvenastih vrsta (latinski i narodni) cesto razliciti
od autora do autora, potrebno je upozoriti na koristene nazive vrsta.

Nazivi drvenastih vrsta na latinskom jeziku pisani su prema Z a n d e r u (1980).
Izuzetak cini naziv austrijskoga crnog bora {Pinus nigra ssp. austriaca (Hoess) Vid.)
prema Vidakovicu (1982) i naziv bijeloga graba {Carpinus orentalis Mill.) prema
Anicu (1946). Oba izuzetka nacinjena su u slucajevima naziva vrsta koje su
istrazivane u ovom radu, a nazivi prema domacim autorima su vjerojatno pristupac-
niji. Okruglolisni cmi jasen {Fraxinus rotundifolia Mill.), koji je takoder istrazivan
u ovom radu, nisu obradivali domaci autori u literaturi koja je upotrijebljena pri
izradi ovog rada (tako je ovaj naziv uzet prema Z a n d e r u 1980).

Narodni nazivi drvenastih vrsta uzeti su prema Anicu (1946) i Vidako
vicu (1982).

Svi termini i imena na japanskom i indijskom jeziku ovdje su pisani prema
latinicnoj transliteraciji, kakva se koristi u engleskom jeziku, jer su kao t^vi u
literaturi i pronadeni.

UVJETI POD KOJIMA SU NASTAJALA 0BILJE2JA
UMJETNOSTI KOJIMA PRIPADA BONSAI

THE CIRCUMSTANCES UNDER WHICH THE ART OF
BONSAI DEVELOPED

Uvjeti u kojima su nasiajale i u kojima su se razvijale umjetnosti Dalekoe istoka
veoma su strani kulturi kojoj pripadamo, posebno kada je rijec o filozoiiji kao
podlozi ili kao osnovnom obiljezju kulture u kojoj su te umjetnosti nastajale. Veoma
nam je tesko doci do adekvatne interpretacije i proizvoda takve umjetnosti i njihova
filozofskog konteksta uz koji bi nam ti proizvodi bill pristupacniji. Takvo stanje
vjerojatno je takvo zbog odredene nepristupacnosti istocnackog nacina razmisljanja
nasem zapadnjackom umu te je vjerojatno iz istih razloga na nas jezik prevedeno
veoma malo adekvatne literature koja bi nam u ovom slucaju pomogla.

Bonsai ili japansko minijaturno drvece je jedan od izraza umjetnosti nadahnute
osebujnom filozofljom zena ili, preciznije receno, bonsai je jedan od mnogobrojnih
izraza zena u umjetnosti. Minijaturno drvece kao takvo predstavlja djelic bogate
kutlurne bastine Japana, a njezino razumijevanje svakako nije moguce bez razumije-
vanja onoga sto zen svojom ririnom nudi.

S obzirom na dosada izreceno postaje prijeko potrebno pribliziti se nacinu
razmisljanja na kojemu pocivaju umjetnosti zena, a po kojemu je osebujan Japan
kakvoga danas poznajemo.

Tokom sredine 11. stoljeca rivalstvo izmedu dvaju vodecih klanova (Taira i
Minamoto) doseglo je vrhunac. Poslije oko tri desetljeca ratovanja Minamoto
Yoritomo, Iz oblasti Kamakura, postigao je finalnu pobjedu u pomorskoj bitki kod
Dannoure 1185. god. te je poceo vTadati zemljom devastiranom dugogodisnjim
ratovanjem, kugom i gladu. Otada pa sve do 1868. god., kad je ponovno restaurirano
carstvo, Japanom su u ime cara vladali naizmjenicno vojni diktatori (Baker 1984).

Pocetak ere Kamakura (1185-1368) oznacava pocetak jedinstvene militaristicke
kulture koja je bila utemeljena na beskrajnoj odanosti ratnika koji su bili uvijek na
usluzi, cak da daju i vlasiiti zivot ukoliko to donosi korist njihovu nalogodavcu.
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Naime, yisoko vrednovana pripadnost stalezu ratnika, koja je najcesce nasljedivana,
bila je sigurna samo dok je ratnik bio besprijekoran u obavljanju svojih duznosti.
Za nepravilnosti u svom radu, zbog kojih bi poglavar mogao imati gubitke, ratniku
s dobrom reputacijoin bile je dopusteno da sam sebi oduzme zivot, dok onoma bez
dobre reputacije takva mogucnost izbora nije dopustena (Tsunetomo 1979).

U zapadnom svijetu takvo funkcioniranje pojedinca najcesce je nazivano fanati-
zmom, pri cemu je taj pojam ostajao oskudno definiran. No, sto je uvjetovalo
mogucnost postojanja takva mentalnog ustrojstva pojedinca da je on uopce mogao
biti srednjovjekovni ratnik u Japanu ?

Na samom pocetku ere Kamakura (1185-1368), a uz pocetak vladavine Mino-
mota Yoritoma, Eisai (1141-1215) utemeljio je zen samostane u Kyotu i Kamakuri
1191. god., koji su potpali pod carsku zastitu. Ta povijesna koincidencija osigurala
je ratnickom stalezu tadasnjeg Japana privlacan oblik budizma s obzirom na njegovu
prakticnost i konkretne kvalitete te na neposrednost i jednostavnost prilaza. Iz toga
se razvio poseban nacin zivota ratnika, bushido (japanski bushi 'ratnik', do 'put',
'nacin'), sto je u sustini primjena zena na vojnu vjestinu (Watts 1957).

Doprinos zena japanskoj kulturi nikako nije ogranicen samo na bushido. Zen
je prodro gotovo u svaku poru zivota, u japansku arhitekturu, poeziju, slikarstvo,
horitkulturu, sport, obrtnistvo i cjelokupnu privredu; uvukao se u svakodnevni
govor i misli obicnog covjeka. Zahvaljujuci djelovanju takvih sljedbenika zena kao
sto su Dogen, Hakuin i Bankei, pjesnika kao sto su Ryokan i Basho i takvih slikara
kakav je bio Sesshu, ucenje zena postalo je izuzetno pristupacno svijesti obicnog
covjeka (Watts 1957).

S obzirom na kvalitete zena postaje osobito zanimljivo uvidjeti tu njegovu
univerzalnost, a napose je interesantno uociti »mehanizam dogadanja« zena u
svakodnevici Japanca.

Uvodne rijeci najstarije pjesme, u kojoj je zen prisutan, kazu:

Savrsen put hez teskoca je,
osim sto izbjegava da odvaja i odabire.
Tek kad prestanes da budes naklonjen Hi nenaklonjen,
sve ce ti biti jasno shvatljivo.
Najneznatnija ralika
i nebesa i zemlja se odvajaju !
Ako zelis da dopres do prove isitne,
ne interesiraj se za pravo i pogresno.
Sukob izmedu pravog i pogresnog
bolest je uma.

Seng-ts'an, Hsin-hsi'n Ming, prema W a 11 s u (1957)
Watts (1957) dalje objasnjava;

»Shvatiti ovo znaci shvatiti da je dobro bez zla kao i gore bez dolje, a da ideal
traganja za dobrim postaje isto sto i namjera da se oRobodimo lijevoga uporno
skrecuci desno. Posljedica toga je da se stalno vrtimo u krugu.^

Na drugom mjestu, govoreci o istome Watts (1957) navodi:
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»Zen zbog ovog ipak ne zauzima stav de je uzaludno jesti kad je covjek gladan
i da stoga moze jednostavno umrijeti od gladi, niti da je do te mjere n^judski
da hi rekao: ne treba se pocesati kad nas svrbi. Odhacivanje iluzija u vezi s
traganjem za dobrim ne ukljucuje zip stagnacije kao neizbjeznu altemativu s
obzirom da je polozaj covjeka nalik polozaju buhe na vreloj tavi.«

Rezimirajuci izneseno, Watts (1957) zakljucuje:

»Spoznaja kaja lezi u osnovi dalekoisticne kulture jest spoznaja da su SHprotnosti
u odnosu, a stoga fundamentalno harmonicne. Sukob je uvijek povrsinski jer
istinski sukob ne moze postojati kad su suprotni parovi medusohno ovisni.
Dakle, kruta podjela na dub i prirodu, subjekt i ohjekt, dobro i zlo te umjetnik
i medij sasvim je strana toj kulturi.«

Nekome tko razmislja u okvirima dualistickog koncepta takvo tumacenje
moglo bi izgledati kao fatalisticki pristup nasuprot mogucnosti slobodnog izbora.
No, ono Ito zen naglasava, a sto je ujedno i jedna od njegovih osnovnih kyaliteta
zapravo je pruzanje mogucnosti covjeku da se, zaboravivsi krajnji cilj, identificira s
djelatnoscu kojom se bavi. Hi kako objasnjava Watts (1957):

»iurba i sve sto ona obuhvaca fatalni su jer ne postoji cilj koji se moze postici.
Onog trena kad se cilj zamisli, postaje nemoguce vjezbati oaredenu umjetnost
Hi vladati preciznoscu njene tehnike.*

Dakle, sve sto covjek cini, on to cini zbog odredenog uzitka u samoj djelatnosti,
a sve postignuto samo je moment unutar prirodnog toka zbivanja. Bitno lezi u
kvaliteti dozivljaja ill kako kaze japanska poslovica: »Bolje je dobro putovati nego
stici« (prema neobjavljenim autorovim zapisima).

Ako ponovno spomenemo konkretne kvalitete zena zbog kojih je on po svom
dolasku u Japan bio privlacan oblik budizma ratnickom stalezu, sad vec postaje lakse
odgovorni na pitanje: Kako upotrijebiti svakodnevno susretanje s vlastitom smrcu
da bi se vlastito bice kultivirafo u pouzdanog ratnika, a da zivot pritom ne izgubi
ono za cim svaki od nas tezi ?

Licnost kultivirana zenom sposobna je, kako u trenucima gjde je ugrozen njen
fizicki integritet tako i u banalnim momentima svakodnevnice, djelovati prepustajuci
se spontanosti vlastite kreativne akcije. Hi, kako je to izrazio Miyamoto Musashi
(1582-1645), jedan od najcjenjenijih ratnika svoga vremena:

Pod visoko uzgignutim macem
pakao je pred kojim strepis,
zakoraci naprijed
i zemlja blazenstva hit ce tvoja
{prema Suzukiju 1985).

S jedne strane smrt, a s druge mogucnost da se spontanom kreativnom akcijom
problem razrijesi i vlastiti zivot produzi. To realiziranje prirodnog nagona za
opstankom u ovom slucaju pociva na zenom kultiviranom stavu licnosti prema
vlastitoj stvarnosti.

Za bolje razumijevanje toga odnosa svakako je potrebno nesto temeljitije
objasniti jedan od osnovnin pokretaca motivacije, a to je cesta mogucnost konfron-
tacije s vlastitom smrcu. Payne (1981) smatra da neumoljivost blizine smrti
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mijenja svijest o vlastitoj stvarnosti, a najupecatljiviji atribut tako izmijenjene svijesti
je neocekivan nivo motivacije za radikalnom promjenom.

Susretanje s ylastitom smrcu je ekstremno intenzivna stresna situacija. Nivo
motivacije za radikalnom promjenom ovisi zapravo o intenzitetu stresa koji je
prouzrocen. Tako kad netko govori o blizini smrti kao pokretacu motivacije, on
vjerojatno nastoji istaknuti najveci efekt koji je moguce postici uz najsnazniju
motivaciju. '

Posebno je zanimljiyo da taj moment nije samo obiljezje budisticke tradicije
nego^da ga mozemo naci i u drevnoj kulturi jedne druge, geografski odijeljene, stare
ramicke civilizacije Tolteka. Americki antropolog Kasteneda (1988) iznosi
dijalog s Don Juanom, uciteljem Yaqui Indijanaca iz Novog Meksika, u kojemu se
ocituje poruka jednaka onoj koju istice Musashi, a koja je ovdje nesto pristupacnija
nama zapadnjacima. Tokom razgovora s Don Juanom Kasteneda je protestirao
govoreci da je besmisleno stalno brinuti o vlastitoj smrti. Don Juan je odgovorio:

»Nisam rekao da stalno moral brinuti o tome.«
»$ta onda treba da radim

psmjeri svoju paznju na povezanost izmedu tebe i tvoje smrti, bez
griznje savjesti, tuge Hi zabrinutosti. Usmjeri svoju paznju na cinjenicu da
vrijeme prolazi i dopusti da tvoje djelovanje tece u skladu s tim. Dopusti da
svaka od tvojih akcija budepoput tvoje posljednje bitke na ovom svijetu. Samo
pod takvim uvjetima tvoje djelovanje ce imati svoju pravu snagu. Inace ce svaka
t^oja nastojanja bitipoput pokusaja svih drugih smrtnika.«

Poce^om ere Kamakura (1185—1368) pocelo je razdoblje oznaceno potrebom
kultiviranja ratnika. Toj tendenciji dan je definitivan smjer dolaskom zena u Tapan
(1191. god.).

Uz zen, nekome tko svakodnevno nosi za pojasom dugi i kratki mac i spreman
je da ih u bilo kojem trenutku upotrijebi bez izvjesnosti da ce ih ponovno vratiti za
pojas,_ pruzena je niogucnost prevladavanja osobnih problema izazvanih stresnim
situacijama. Tome je svakako prethodila specificna kultivacija licnosii kojom su
postignute konkretne kvalitete spontanog djelovanja osobne kreativnosti. Netko
osvjedocen time kroz osobno iskustvo postaje sposoban prepustiti se vlastitom
djelovanju bez opterecenosti krajnjim rezultatom.

Kultiviranjem licnosti zenom, s obzirom na to da dolazi do preobrazaja osobne
stvarnosti, postize se i preobrazaj nacina opazanja okolnog svijeta.

Svakako,^ nacin koncipiranja stvarnosti i nacin opazanja okolnog svijeta su
temelji na kojima su bazirana svojstva umjetnickog izrazavanja u bilo kojoj kutluri.

UNIVERZALNOST I PRAKTiCNOST ZENA
THE UNIVERSALITY AND PRACTICABILITY OF ZEN

Covjek pri nastojanju da rijesi bilo koji problem uvijek se susrece s nekom
mogucnoscu izbora da isti problem rijesi na jedan ili na neki drugi nacin. Upravo
zbog svoga univerzalnog pristupa bilo kojemu problemu te nudenju mogucnosti da
se pri rjesavanju problema s lakocom odabere alternativa zen se uvukao u svaku poru
kulture Dalekog istoka. Objasnjavajuci to Watts se (1957) posluzio veoma
slikovitom analogijom:
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"Ako pokusamo napraviti apsolutno precizan termostat, to jest ako gomju i
donju temperatumu granicu sasvim prihlizimo, trudeci se da temperaturu stalno
odrzavamo na 20°C, cijeli ce se sustav raspasti. Kako i koUko se gornja i donja
granica poklapaju, coliko ce se i signal! za iskljucivanje i ukijucivanje poklapati.
Ako je 20°C i donja i gornja granica, signal za ukijucivanje bit ce takoder i signal
za iskljucivanje: ̂ da* ce impHcirati »ne«, a »ne« ce implicirati »da«. Zbog toga
ce se sustav tresti, ukljucujuci i iskljucujuci se, sve dok se ne raspadne. Sustav
je preosjetljiv i pokazuje simptome koji su zapanjujuce slicni ljudskoj strepnji.
Jer, kad je covjek toliko samokontroliran da se ne moze opustiti, oklijeva i
koleba se izemdu suprotnostl.«

Osnovna svrha kultivacije licnosti zenom nije samo njegovanje spont^osti da
bi se uklonila promisijena odiuka, nego odstranjivanje kocnica misli i akcija.

Uz takvu kultivaciju licnosti postize se spontanost djelovanja misli koju slijedi
gotovo istovremena akcija tijela, kao sto zvuk pljeska slijedi kad udarimo dlanom o
dlan. Sve odluke koje covjek donosi treba da se dogode potpuno spontano ili
prirodno kao sto to bude kad dozrelom vocu popustaju peteljke i ono s grana pada
na zemlju. Kako je taj proces zrenja voca potpuno prirodan ili spontan te kao takav
izvan mjerljivih vrijednosti, tako i covjek koji donosi odluke na takav nacin ne moze
pogrijesiti, kao sto ni zrele vocke ne mogu s grana otpadati na pogresna mjesta.

Stjecanje sposobnosti takva djelovanja ili »dolazak na put« (japanski do 'put',
'nacin'), u termmima zena, ujedno je i stanoviti uvid u nacin na koji funkcionira
univerzum. Na taj nacin covjeku koji je »dosao na put« pruzene su mogucnosti
univerzalnoga nesputanog djelovanja (P a y n e 1981).

Nastojaa ilustrirati siroko podrucje djelovanja zenom kultivirane licnosti,
Payne (1981) opisuje dogadaj koji se navodno dogodio u provinciji Tasa nekom
majstoru cajne ceremonije.

Spomenutog majstora cajnog obreda, iz provincije Tasa, izazvao je na dvoboj
neki ugledni ratnik. Dvoumeci se kako da postupi, s obzirom na to da nije bio vican
borbi macem, otisao je do svog prijatelja zen majstora da bi se s njim posavjetovao.
Zen majstor ga je iskreno savjetovao govoreci mu da su sanse da izade ziv iz dyoboja
veoma male, ali da mu ne ostaje drugo do nastojanja da pristupl borbi na isti nacin
kao sto je svakodnevno pristupao prirpemi caja. Majstor caja pripremio se uzimajuci
u obzir dobiveni savjet. Dosao je na dogovoreno mjesto. IsuKao je mac drzeci ga u
ruci uz istu paznju s kojom je ranije drzao posudu s vrelom vodom i s istom
odlucnoscu realiziranja svoje namjere uz koju je ranije pripremao caj. Uvidajuci
superiornost protivnika i svoj beznadni polozaj, ratnik, koji je izazvao majstora caja
na dvoboj, molio je za oprostaj te se povukao iz borbe.

Ta kratka prica veoma slikovito ilustrira mogucnost univerzalnog djelovanja
nadahnutih.

Slican primjer pruza i lik Miyamota Musashija (1582-1645) koji je po syom
zivotnom opredjeljenju bio ratnik, a koji je istovremeno bio uspjesan majstor
slikanja tusem na rucno radenom papiru. Takav nacin slikanja (japanski fu-do, fu
'kist', do 'put* ili 'nacin') mekim kistom od zecje dlake umocenim u tus na mekom
papiru, koji je po svojoj strukturi slican danasnjim papirnim maramicama, omogu-
cuje umjetniku da s nekoliko poteza izrazi svoje trenutno raspolozenje. Karakteri-
stika takva nacina slikanja jest da ne postoji dodatno dotjerivanje slike s obzirom na
mogucnost da duzim zadrzavanjem kista na poroznom papiru on upije previse tusa
ili cak bude prokinut zbog prekomjernog vlazenja.
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I

Promatanjem sIika,koje je naslikao Musashi postaje ocigledno da je torn covjeku
bilo svejedno: mahnuti i zarezati macem iii mahnuti Kistom po papiru, ili, kako on
sam kaze:

»Pohijediti jednoga isto je ho i pobjedivati tisucu ili desetke tiskuca njih<(.

Ili:

»Poznavati jednoga znaci poznavati deset tisuca.«

Ili:

»Ako poznajes put (do), onda ga mozes vidjeti u svemu.«

Citati su uzeti iz zbirke pisama koje je Musashi uputio jednom od svojih
ucenika. U tim pismima izlozen je originalan nacin upotrebe oruzja u borbi i taktUca
borbe. No, kofiko je taj pristup univerzalan i jos i danas kao takav primjenljiv,
najbolje govori to da se ta zbirka pisama pojavljuje u knjizarama svjetskin metropola
kao knjiga kojoj je naslovna strana ilustrirana fotografijom u boji na kojoj je
prikazan poslovan covjek moderao odjeven s aktovkom u ruci.

Dakle, slikanju tusem na papiru, podizanju salice caja do usta, burzovnim
transakcijama od velikog rizika ili oorbi na zivot i smrt moguce je pristupiti uvijek
na isti nacin.

Netko tko je »izisao na put« posjeduje odredeno zenom kuitivirano vlastito
djelovanje u kojemu ne postoje vazne i sporedne stvari ili dogadaji. Osnovna
satisfakcija nekomu tko se »nasao na putu« zapravo je dozivljaj samog djelovanja,
odnosno Ijepota sudjelovanja u univerzalnom prirodnom slijedu dogadanja kojim je
sve protkano.

Subjektivni osjecaj slobode nekoga tko se nasao u takvu sustavu svakako donosi
siroku osobnu kreativnost.

»Kada se svaka ideja snage liatosti, osnovana na moralnim vrijednostima i
mjerilima discipline ocisti, nema vise nicega u nama ho bi se proglasilo slusate-
Ijem, a upravo zbog toga ne propuhamo niha ho cujemo« (W a t s s 1957, prema
Suzukiju).

UMJETNOST I ORNAMENTALNA HORTIKULTURA
JAPANA

ART AND ORNAMENTAL HORTICULTURE OF JAPAN

»7.apadna znanost tumaa prirodu u terminima svoje simetrije i pravilnosti,
razlazuci najcudljivije oblike na komponente pravUnih i mjerljivih obltka. Iz toga
rezultira nasa tendencija da prirodu sagledavamo i njom se bavimo kao jednim
redom iz kojega je element spontanosti iskljucen. Ali uz taj red (japanski maya)prava
takvoca stvari nema nicega zajednickoga s cisto konceptualnom suhopamoscu savrse-
nih kvadrata, krugova ili trokuta, osim uz spontani stucaj. Zbog toga je zapadni um
zbunjen had se sredene koncepcije svijeta razidu i had se osnovno ponasanje svijeta
smatra *principom nesigumosti*. Nalazimo da je takav svijet bez znacenja i nehuman,
ali nas upoznavanje s kineskom i japanskom umjetnoscu moze dovesti do sasvim nove
procjene u ovom svijetu u njegovoj zivoj i konacno neizbjeznoj stvamosti« (Watts
1957).
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Watts objesnjava da umjetnost zena u prvom redu ne predocavaju samo
prirodu, nego su i neposredni izraz prirodnoga djelovanja. Cak i u slikarstvu se za
umjetnicko djelo ne smatra da predstavlja prirodu, nego da je i ono samo djelo
prirode. Buduci da umjetnicka t^nika uldjucuje umjetnost neumjetnistva, odnosno
»kontrolirani slucaj«, slike su stvorene isto tako prirodno kao i kamenje i trava koje
predstavljaju. To ne znaci da je stvaranje djela uz nadahnuce zena prepusteno cistom
slucaju, kao kad hi netko umocio zmiju u tus i pustio je da krivuda po cistom papiru.
Osnovni smisao je da ne postoji nikakav dualitet ili nikakva razlika izmedu
prirodnog elementa slucaja i ljudskog elementa kontrole.

Smatra se da konstruktivne moci ljudske djelatnosti ili ljudskog uma nisu nista
vise umjetne ili prirodne od aktivnosti biljaka ili pcela tako da sa stanovista zena nije
proturjecno reci da je umjetnicka tehnika disciplina u spontanosti ili spontanost u
disciplini.

Osnovna namjera tako koncipirane umjetnosti jest da docara ugodaj prirode
kroz izraze trenutaka u njihovoj cistoj (prirodnoj) takvoci, sto je postignuto u svim
formama umjetnosti: slikarstvu, knjizevnosti, arnitekturi, dekorativnim umjetnosti-
ma, hortikulturi i drugima. Svakako, umjetnici takvim svojim djelovanjem upozora-
vaju one koji su odusevljeni proizvodima ovakve umjetnosti na ono sto im zen nudi.

Kako navodi Baker (1984), shogon Yoshimitsu 1382. god. naredio je da se
zgrada samostana Shokokuji dekorira umjetnickim djelima zena, ko su ucinili
redovnici koji su tu zivjeli. Na sHcan nacin oslikano je i sjediste shogunata, sto je
najvjerojatnije uradeno po naredenju istog Yoshimitsua. Uz to poznata su i druga
nastojanja toga i drugih shoguna da se javni prostori opreme, odnosno dekoriraju
proizvodima takve umjetnosti. Tako opci ugodaj ranije spomenutog perioda Karaa-
kura (1185-1333), u kojemu su utemeljeni prvi zen samostani u Japanu, prenio se i
u novo razdoblje Muromachi (1338-1573). S obzirom na znacenje zena, koje je
sadrzano u povoljnostima sto ih zen nudi utemeljenom militaristickom ustrojsrvu,
kao neminovnost je slijedilo stovanje umjetnickih djela u opcoj maniri zen ukusa.

Dakle, u okolnostima gdje su proizvodi umjetnosti zapravo izrazi djelovanja
zena, umjetnicka djela ne predocuju prirodu, nego su i ona sama djela prirode nastala
kao spontani ili slucajni izraz prirode uz pomoc umjetnika. Dok umjetnik na Zapadu
»savladuje« prirodu da bi je prikazao, umjetnik na Istoku indentificiran s prirodom
djeluje kao i ona sama, spontano, slucajno ili olako. Termine »olako« i »promjene
prirode« u kineskom jeziku oznacava jedna te ista rijec (Watts 1957).

Motivi takve umjetnosti najcesce su slicice jednostavnoga sadrzaja koje uz
uzurbanost i preokupiranost vaznijim stvarima svakodnevnog zivota najcesce ostaju
nezapazene, na primjer ptica na grani ili nekoliko strucaka bambusa u crtezu tusem,
nekoliko cvjetova kao ikebana ili jednostavan prizor jednog jedinog minijaturnog
stabalca u keramickom plitkom kontejneru kao bonsai (Vrgoc 1991).

Nacin umjetnickog izrazavanja takvih »banalnih« trenutaka ima snagu da
jednako umjetnika ili promatraca prenese u neposredni kontakt s prirodom koja se
dogodila u majstorski uradenom umjetnickom djelu i da izazove etio ravnodusnosti
prema svakodnevnim brigama i istovremeno nostalgiju za opazanjem takvih trenu
taka (Vrgoc 1991).

Sto je to sto tako stvorena umjetnicka djela posjeduju da bi bila u stanju izazvati
takav efekt? Da bi se dalje moglo diskutirati, svakako je potrebno razmotriti neke
od proizvoda te umjetnosti. U ovom slucaju neka to budu kratke pjesme od
sedamnaest slogova na nacin haikua s obzirom na vecu konkretnost pisane rijeci

142



Vrgoc, ̂.'-Fraxinuirotundifoliayix)^., Pinusnigrass^.austriaca (Hoess) Vid. i Cd';p;n»$onVnu/isMill.ubonsaikulturi.
Glas. sum. pokuse 31:135-198, Zagreb, 1994

nego sto je nudi slika ili nesto drugo. Prethodno je potrebno objasniti da netko tko
nije Japanac, prije kontakta s haiku pjesmama, mora shvatiti da je dobar haiku kao
kamencic bacen u jezero slusaoceva uma koji priziva asocijacije iz bogatstva njegova
pamcenja, on poziva slusatelja da sudjeluje umjesto da ga ostavi nijemoga od
divljenja dok je pjesnik u prvom planu (Watts 1957).

Eve nekoliko primjera haiku pjesama koje navodi Watts (1937, prema
Blythu).

U tamnoj sumi
pala je hobica:
zvuk vode.

Pada susnjeznica:
neizmjema, heskrajna
usamljenost.

U ta dva haikua prevladava raspolozenje osame i tisine koje se naziva sabi. Kad
je umjetnik potisten ili tuzan, a kad u toj posebnoj praznini osjecanja spazi nesto
sasvim obicno i skromno po svojoj nevjerojatnoj »kakvoci«, raspolozenje se naziva
wabi. Kad taj tren probudi jacu nostalgicnu tugu, povezanu s jeseni i nestankom
svijeta, naziva se aware. A kad mu se ukaze nesto iznenadno, tajanstveno i cudno,
nagovjestavajuci nepoznato koje nikad nece biti otkriveno, raspolozenje se zove
yugen. Ti neprevodivi japanski termini oznacavaju cetiri osnovna raspolozenja
(furiua) opce atmosfere zen ukusa pri opazanju besciljnih trenutaka zivota.

»Sabi je usamljenost u smislu budisticke ravnodusnosti, gledanje na svijet stvari
kao da se desavaju 'same od sebe' u cudnovatoj spontanosti. S tim ide smisao
duboke, neogranicene tisine koja se spusta s dugotrajnim padanjem snijega,
gutajuci sve zvuke u slojevima mekoce" (W atts 1957).

Ilustrirajuci wabi, Watts (1957) nudi ove dvije pjesme;

Djetlic
Stalno stoji na istom mjestu:
Dan skoncava.

Zimska pusctos;
Po bacvi za kisnicu
^etaju vrapci.

U ta dva haikua dominira wabi. Prema Watts u (1957) to je:

»Neocekivano prepoznavanje vjerne 'takvoce' veoma obiaiih stvari, naroato
ako je turobnost buducnosti nacas prekinula nase namjere.<(

Aware je treci od nabrojenih ugodaja:

»Nije has zaljenje, nije nostalgija u smislu zudnje za povratkom drage proslosti.
To je eho onoga ho je proUo, a bilo je voljeno, kao odjek ho ga velika katedrala
pruza koru, tako da, hi bilo siromasnije bez toga« (W atts 1957).
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Na primjer:

Nitko ne zivi na grebenu Fuka;
Drvena streha je propala;
Samo je jos ostao
Jesenski vjetar.

Yugen oznacava neku vrstu tajanstvenosti, najzagonetniji je za opisivanje, tako
pjesme moraju govoriti za sebe (Watts 1957).

Tama mora;
Glasovi divljih pataka
Polako hlijede.

Otpali cvijet,
Da se vrati na granu ?
Bio je to leptir.

Razmatrajuci izneseno, a u vezl s osnovna cetiri ugodaja, moze se zakljuciti da
svaka od tih haiku pjesama zapravo sadrzi sva cetiri ugodaja, ali od kojih je svaki
negdje nesto jace naglasen. Hi, drugacije receno, da hi nesto bile proizvod umjetnosti
zena, ono sadrzi sva cetiri ugodaja, a pritom neki od nih moze dominirati cjelokup-
nim izrazom.

Univerzalnost takva modela prisutna je i u vrtnoj umjetnosti. Prema W a 11 s u
(1957) namjera onih koji su kreirali najpoznatije japanske vrtove nije bila da stvore
realisticne iluzije pejsaza, nego da jednostavno nagovijeste opcu atmosferu prirodno-
ga. Tako vrtovi izgledaju potpomognuti, a ne vodeni ljudskom rukom. Vrtlar nikad
ne prestaje njegovati vrt, ali on to radi kao da je i sam dio te cjeline, a ne kao netko
tko rukovodi njome izvana. Dakie, vrt je istovremeno i sasvim umjetan i krajnje
prirodan.

Da bi se promatracu ili vrtlaru omogucilo dozivljavanje prirode, odnosno
identifikacija s njom, u vrt su cesto ukomponirani potpuno neobradeni elementi:
kamenje, pijesak ili voda, koji u kompoziciji s istim atributima obavezno ispune
svoju namjenu. Naime, mogucnost dozivljavanja prirodnoga utoliko je vjerojatnija
ukoliko je djelovanje prirode naocigled prisutno u vrtu. Tako obrastanje stijene
penjacicom (si. 1), nicanje mahovine na vlaznom kamenu ili mogucnost prorastanja
trave izmedu granula pijeska (si. 2) neumoljivo uporno podsjecaju na spontanost
prirodnog dogadanja.

Svakako kompozicija cijelog prostora odreduje ostvarenje trazenog efekta.

»Tajna lezi u znanju kako da se dovedu u ravnotezu oblik ipraznina i, iznad
svega, u znanju kada je netko 'rekao' dovoljno.
^tovise, figura koja je integralni dio prostora stvara osjecaj 'cudesne praznine' iz
koje se dogadaj iznenadno pojavljuje^ (Watts 1957).

Mozda najbolji primjer takva odmjerenog nacina komponiranja u vrtnoj umjet
nosti predstavlja 500 godina star vrt hrama Ryoan-Ji iz Kyota. Nevjerojatna
jednostavnost toga vrta ne propusti izazivati spokojstvo i jasnocu dozivljaja prirod
noga cak i preko fotografije.
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» Vrt Ryoan-Ji istovremeno je i predzan i prirodan. Nema ovdje nicega roman-
tidioga, nema uznemirene, samosvjesne teznje prema transcedentnosti, niti je
prisHtno bilo sto 'klasidio', Hi napor da se postigne kakav savrhn, apstraktan
ideal. Vrt je potpun, alt ne i 'dovrsen*. On jednostavno predstavlja poziv na
kontemplativno bivstvovanje.

Kameni vrt sadrzi n sebi paradoks: medusobni polozaj elemenata od kojih se
sastoji istovremeno. je i proizvoljan i nuzan. Mozemo zamisliti da netko
promijeni elemente Hi im zamijeni mjesta, a da svojstvo cjeline ne bude
naruhno. Bilo bi to drugadje djelo, 'povrsinski' gledano, ali cini se da hi i dalje
upudvalo isti poziv.

Medutim, upravo je sadasnji raspored elemenata taj koji nas poziva.
Vrt nije asimetrican, ako kao mjerilo asimetricnosti uzmemo simetriju. Vrt nije
asimetrican, a nije ni simetrican; on je nepravHan na jedan poseban nacin, koji
potjece od izvanrednog spoja slucajnosti i odredenosti« (D e u t s c h 1975).

Dakle, umjetnici nadahnuti zenom ili zenovci u umjetnosti stvaraju takva djela
koja zapravo prezentiraju i poglede zena kao filozofije, odnosno logickog sustava,
pri cemu proizvodi takve umjetnosti posjeduju osebujno estetsko obiljezje uvjetova-
no, dakako, spoznajama iste filozofije. To je samo po sebi razumljivo jer ziveci u
odredenom kultumom podneblju covjek izgraduje vlastitu percepciju u skladu s
kulturaom bastinom svoje neposredne okoline, odnosno postaje prilagoden da
opaza svijet oko sebe i da ga interpretira u skladu s odredenoscu tog istog svijeta u
toj kutluri.

Buduci da postoji barijera izmedu svjetova Dalekog istoka i Zapada koja je
odredena upravo razlicitoscu dvaju pripadajucih logickih sustava, odnosno nemo-
gucnoscu razumijevanja jednoga kad se razmislja u terminima drugoga, postaje
zanimljivo cuti sto zapravo znaci umjetnost nekome tko potjece iz kulture Dalekog
istoka, konkretno iz Japana.

Okakura (1989) raspravljajuci o znacenju umjetnosti u cajnom obredu, a
gdje je umjetnost u Japanu najcesce prisutna, kaze:

»Oni medu nama koji nisu upuceni u tajnu kako se valjano upravlja zivotom
na ovom uzburkanom moru glupih nevolja, koje zovemo zivljenjem, stalno
zapadaju u nevolje dok se nastoje prikazati sretnima i zadovojnima. Mi
posrcemo gledajud odrzati moralnu ravnotezu i vidimo pretecu oluje h svakom
oblaku koji plovi obzorjem. Ipak, ima srece i Ijepote h zamahu golemih valova
dok hrupe u vjecnost. Zasto da se ne ude « njihov dom ili zasto da se, poput
Lieh Tsna, ne zajase na sam orkan f
Samo onaj koji je s Ijepotom zivio moze lijepo i umrijeti.
Nastojeci uvijek hiti u skladu s velikim ritmom svemira, pripravni smo uci u
neznano.«

Kako je Okakura visoko obrazovan Japanac, netko moze pretpostaviti da je
samo visoko obrazovanima dostupan takav pristup stvaralackoj djelatnosti, no neki
autori navode upravo drugacije, na primjer Baker (1984):

»Iako je danas prosjecan Japanac skolovan na toj razini da razlikuje vrijedne
umjetnine (izlozene na policama muzeja) od primijenjene umjetnosti (u oblace-
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nju, kucanstvu, grncariji, dizajniranju vrtova i sL), on je ipak veoma osjetljiv
(prijemljiv) na Ijepotu Hi na sjetu stvari Hi dogadaja oko njega vise nego ikada
ranije. Za njega sve stvari u prirodi posjeduju potencijalnu Ijepotu, iako ih je
cesto covjek ucinio takvima. Tako za Japanca, kao i za ljude nekih drugih nacija,
kvaliteta Ijepote koja ga stalno dodiruje i njezin izraz u umjetnosti jest neodvojiv
dio zivota.<f

Koliko je to prisutno u svakodnevnici Japanca, zorno ilustrira dogadaj kako ga
opisuje D e vi d e (1978):

»Jednom sam se, predvece, vozio vlakom uz zapadnu ohalu otoka Honshu.
Preko razglasa tiho je svirala glazba. Najednom je vlakovoda na trenutak
iskljucio glazhu i suzdrzano, ali s osjecajem, uputio putnike da pogledaju kako
se s desne strane vidi lijep zalaz Sunca u more. Sumnjam da hih to mogao
dozivjeti u nekoj drugoj od dvadesetpet zemalja koje sam vidio. «

BONSAI KAO UMJETNOST
THE ART OF BONSAI

Uvid u kulturu minijaturnog drveca svakako ce biti kompletniji poslije citanja
narednog poglavija (Povijesni razvoj umjetnosti bonsaija), no prije toga potrebno je
definirati japansko minijaturno drvece, odnosno uociti bitnu razliku izmedu lonca-
nica i primjeraka bonsaija te uvidjeti pravo znacenje kulture minijaturnog drveca u
kulturi iz koje ono potjece.

Veoma je tesko definirati minijature u posudama ili primjerke bonsaija kratkom
i suvislom definicijom s obzirom na probrazaje ove discipline tokom povijesti te s
obzirom na nemogucnost strogog definiranja bilo koje umjetnosti. Cak govoreci o
bonsaiju kao umjetnosti, takoder je moguce napraviti pogresku jer je bonsai za neke
vrtlarska vjestina, za neke je umjetnost, a u svojoj postojbini bonsai je cesto nacin
zivota (ili japanski do 'put' ili 'nacin'), sto svakako ide uz neciju teznju pema
dosezanju spoznaja zena, gdje je nekom ponudeno da kultivirajuci stabalce u posudi
kultivira i vlastitu licnost.

Kultiviranje primjeraka drvenastih vrsta u posudama s namjerom da se kreira
minijatura u svrhu estetske satisfakcije donekle je ono sto bonsai zapravo jest. Uz
to svakako je potrebno naglasiti da kreirana minijatura, da bi se mogla nazvati
primjerkom bosaija, mora posjedovati odredeno estetsko obiljezje posebnoscu
umjetnickog izraza. Ta karakteristika izraza, ugradena u svaki primjerak bonsaija,
zapravo je ono sto promatracu ili kultivatoru minijatura svojim izgledom osigurava,
a to je kvaliteta estetskog dozivljaja.

Kako objasnjava Chen (1988), kvaliteta dozivljaja treba da bude realizirana
osebujnim umjetnickim izrazavanjem umjetnosti zena.

S druge strane Koreshoff (1984) navodi da postoje tendencije uzgajivaca
bonsaija (kultivatora) u zapadnom svijetu da izostave takav nacin umjetnickog
izrazavanja kreirajuci svoje minijature uz obiljezja izraza svojstvenoga kulturi iz
koje potjecu. Tako na primjer u SAD-u i u Europi moguce je vidjeti minijature koje
odisu raskosi uz velike kolicine lisca, a da je pri tome zanemarena izrazajnost forme.
Stil i forma na Orijentu su »kicma dizajna«, a kako umjetnici s Orijenta opazaju te
kvalitete na specifican nacin tako i prikazuju prirodu naglasavajuci upravo stil i

146



Vrgoc, P.: Fraxinus rotundifoUa Mill., Pinus nigra ssp. austriaea (Hoess) Vid. i Carpinus orientalis Mill, u bonsai kulturi.
Glas. sum. pokuse 31:135-198, Zagreb, 1994

i
formu. Pristupajuci kultiviranju primjeraka bonsaija, netko svakako mora imati na
umu da zadrzi nacin videnja i interpretacije prirode koji je svojstven izrazajnosti
Japana kako bonsai ne bi izgubio svoje identitet.

Kako je vec ranije receno, mogucnost neposrednog dozivljavanja prirode je
jedna od osnovnih karakteristika umjetnosti zena. Da bi se ta mogucnost ostvarila,
svakako je potreban i adekvatan nacin umjetnickog izrazavanja, a sto odreduje bitnu
razliku izmedu loncanica, drveca i grmlja u posudama i primjeraka bonsaija.

POVIJESNI RAZVOJ UMJETNOSTI BONSAIJA
HISTORICAL DEVELOPMENT OF BONSAI

Koreshoff (1984, prema Davisu) smatra da je tradicija uzgajanja drvenastih
vrsta u posudama u formi minijatura najvjerojatnije porijeklom je iz Indije. Vaaman-
tanu Vrikshaadi Vidya je indijski naziv koji doslovno znaci 'nauka o drvecu
patuljastog tijela' (Vaaman 'patuljast', tanu *tijelo', Vnkshai 'od drveca' i Vidya
'znanost'. Spoznaje te hinduisticke znanstvene discipline, kojom su se najcesce
koristili tradicionalni lijecnici Ayurvede, primjenjivane su radi uzgajanja Ijekovitih
drvenastih vrsta u posudama kako bi lijecnik mogao imati pri ruci vrste iz razlicitih
klimatskih podrucja. Mada Davis navodi tu praksu kao prve pocetke umjetnosti
bonsaija, koji datiraju cak nekoliko tisuca godina prije pojavljivanja minijaturnog
drveca u Japanu, Koreshoff (1984) objasnjava da je takva praksa uzgajanja
loncanica u prakticne svrhe mogia utjecati samo na pocetke bonsaija, odnosno
uzgoja minijaturnog drveca iskljucivo u estetske svrhe.

U Kini je tokom vladavine dinastija Hsia, Shang i Chou (2205-255. god. p.n.e.)
vec postojala praksa oblikovanja primjeraka drvenastih vrsta kako bi se upotpunio
odredeni umjetnicki izraz vrta (Koreshoff 1984, prema Wu Yee-sunu). Takvu
praksu Koreshoff (1984) usporeduje s topijarijom na Zapadu, uzimajuci pritom
u obzir da se na Zapadu igrmlje i drvece oblikuje u simetricne geometrijske oblike
ili cak u figure zivotinja, pri cemu dominira bogatstvo zelene mase, simetrija i
umjetno postignuto. No, na Istoku (Kina, Japan) drvece ili grmlje ukoliko je
oblikovano, onda je to ucinjeno kako bi se naglasio stanovit prirodni oblik. Tako
izgledom oblikovanoga dominira forma stabla, a oskudna asimetricno rasporedena
zelena masa potpomaze cjelokupan dojam prirodnog dogadanja.

Premada su jos prije nove ere u Kini i Indiji prisutne vjestine uzgajanja
primjeraka drvenastih vrsta u posudama i praksa oblikovanja drveca i grmlja izrazito
u estetske svrhe, jos uvijek nije postojala ideja kreiranja minijaturnih pejsaza ili
pojedinacnog drveca u posudama.

Koreshoff (1984, prema Wu Yee-sunu) navodi interesantnu legendu nastalu
tokom vladavine istocne dinastije Han (25-221. god.), koja govori o magu Fei-Jian-
fengu koji je mogao sakupiti planine i drvece te zgrade i ziva bica u jednu urnu. Ako
se ta legenda zasniva na cinjenicama, onda bi Fei-Jianfeng mogao biti jedan od prvih
kultivatora minijaturnog drveca u posudama. Slicne ideje smjestanja pejzaza u
posudu cesto su prisutne i u japanskom slikarstvu.

Poslije, tokom vladavine dinastije Tang (618-907), minijaturni pejsazi izradeni
od stijena i biljaka pojavljuju se u mnogo manjoj velicini od onih kreiranih u
vrtovima, a u poemi Tu-Fua opisuje se minijaturni kameni pejzaz velicine jedne
kubicne stope (Koreshoff 1984).
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Kineski nazivi koji su oznacavali minijaturno drvece i pejsaze mijenjali su se s
vremenom. Koreshoff (1984) navodi da je naziv pun-sai ili pen-sai tokom
vladavine dinastije Tsin (265-420) oznacavao loncanice. U istom razdoblju kultivira-
nje biljaka u posudama postalo je veoma popularan hobi. Kinesko slikarstvo tokom
vladavina dinastija Tang i Sung (618-1280) veoma cesto obraduje biljke kultivirane
u posudama. Vrste koje su bile popularne u to vrijeme su borovi, cempresi, sljive,
orhideje, krizanteme i bambusi. U to doba tako kultivirane biljke nazivale su se
pun-wan, a u vrijeme dinastije Yuan (1280-1368) upotrebljavan je naziv shea tzu
ching. Konacno, tokom kasnog perioda dinastije Ming (1368-1644) i ranog perioda
Chinga (1644-1911) nzzivpun-ching oznacavao je minijaturne pejsaze u posudama.

Koreshoff (1984, prema Yoshimuri) navodi da je tokom perioda od 1662.
god. do 1821. god. Kina uzivala razdoblje mira i prosperiteta te su se ljudi iz mnogih
pokrajina bavili uzgojem minijaturnog drveca. Tokom 1688. god. taj je hobi nazvan
pen-tsuai (prema onom sto oznacavaju kineski ideogrami za japanski bon-sai).
Nadalje Koreshoff (1984) navodi da su se, uz povecani interes za pen-tsuai,
pojavili razliciti stilovi minijaturnog drveca u razlicitim geografskim podrucjima
Kine. Po tome su najpoznatiji lokaliteti bili: Yangchow, Szechuen, Anthwei,
Hunan, Hupeh i Kwang-tung. Takav razvoj zapravo je »korijen« onoga sto danas
u Kini razumijevamo kao punsai ili pensai, a kao »bonsai« u Japanu, odnosno ti
nazivi oznacavaju minijaturno stabalce u posudi koje nije ukomponirano u pejsaz
(sto je jedna od bitnih karakteristika japanskoga minijaturnog drveca).

Krajem perioda vladavine dinastije Ching (1644-1911) u pokrajini Kwang-tung
pri uzgoju minijaturnog drveca primjenjivana je tehnika naizmjenicnog orezivanja i
pustanja drveca da raste. Ta je praksa ubrzo oznacena kao osobitost Lingnan skole
punsaija, a stabalca kultivirana na takav nacin izgledala su poput drveca slikanoga
tehnikom tzv. kineskog slikanja kistom. Ubrzo je upravo ta skola osigurala punsaiju
obiljezje visokovrednovane umjetnosti (Koreshoff 1984, prema Wu Yee-sunu).

Danas u Kini veci punsai centri nalaze se oko Cantona i Shanghaja. Botanicki
vrt iz Shanghaja takoder je vrlo ineresantno mjesto gdje se mogu vidjeti japanski
primjerci bonsaija koji su u Kinu sigli 1928. god. kao poklon. U botanickom vrtu
Long Hua nadomak Shanghaja sakupljena je veca zbirka minijaturnog drveca u
keramickimikamenimposudama. Koreshoff(1984,premacasopisuBritanskoga
kraljevskog hortikulturnog drustva) opisuje nacin kultiviranja minijaturnog drveca
koje pripada toj zbirci:

»Minijatume cjeline izradene su iz ohojenih plitkih posuda u koje su cementom
povezani komadi kamenja koji formiraju minijaturni pejsaz. Potom su dzepovi
i kaveme u kamenju ispunjene zemljom u koju su posadeni primjerci drvenastih
vrsta uzgojeni iz sjemena. Tako kreirane minijaturne cjeline sadrzavale su
izmedu ostalih i primjerke sljedecih vrsta: Serissa serissoides, Ulmus pervifolia
Jacq., Pinus thumbergii Part., Podocarpus macrophyllus D. Don i sitni Sedum
sp.,. koji je nalik na S. dasyphyllum L«.

U svibnju 1978. godine nakon desetogodisnje pauze, jer je tzv. cetveroclana
banda zabranjivala prakticiranje pensaija, odrzana je u Cantonu izlozba koja se otada
odrzava jedanput godisnje. Na onoj odrzanoj 1978. godine izlozeno je oko 250
primjeraka iz privatniz zbirki (Koreshoff, 1984).

Cesto su chan redovnici {chan je kineski naziv za zen) bili i kultivatori pensaija.
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Budizam je stigao u Japan u lestom stoljecu iz Kine preko Koreje, a tek poslije zbog
izravnih utjecaja iz jQne Japan je upoznao zen u formi chan budizma. Koreshoff
(1984, prema Masakumi K.) navodi da prvo sigurno evidentiranje bonsaija u
povijesti Japana datira iz 1195. god., kada je nastao oslikani svitak Saigyo Monogatari
Emaki. Svitak je posvecen zivotu Saigyoa, radovnika koji je bio clan viseg staleza.
Minijaturno stabalce naslikano je na svitku, a uz to je na svitku i opisano da je ovaj
redovnik podrazumijevao svoj hobi statusnim simbolom.

Tokom perioda Muromachi (1338-1573) minijaturno drvece pojavljuje se u
pozunatoj no predstavi Hachi-no-Ki od Seamija (1363-1443). U predstavi siromasni
ratnik nalozio je vatru iscijepavsi svoje primjerke bonsaija da bi ugrijao sobu za gosta
Tokiyorija (1227—1263), koji je bio shogun i koji je slucajno tuda prolazio (Kores
hoff 1984).

Inspiriran tom popularnom predstavom netko je izradio otisak tehnikom
polikromnog drvoreza (si. 3), ilustrirajuci upravo trenutak kad minijaturna stabalca
treba da budu sasjecena. Na toj slici mogu se vidjeti dizajn minijaturnog drveca i
koristene vrste drveca, i to onakvi kakvi su bili tokom perioda Edo (1603-1867), jer
se tehnika polikromnog drvoreza pojavila u tom periodu (autor drvoreza i tocno
vrijeme nastanka nisu poznati). Ocigledno je da su minijature kultivirane u dubokim
posudama te da je vrednovana vise forma stabalca nego bogatstvo boja i raskos velike
kolicine zelene mase. Takoder se jasno vidi da su stabalca kultivirana ranije
spomenutom kineskom tehnikom Lingnan. Gledajuci oslikane minijature sa sigur-
noscu se moze reci da je primjerak koji stoji na klupi u sredini neki od borova,
stabalce na lijevoj strani mogao bi biti neki od javora, a stabalce na desnoj strani cini
se da je neka cvjetajuca vrsta

Tokom perioda Edo (1603—1867), koji je karakteriziran kao dugo i mimo
vrijeme feudalnog Japana, umnogome su se razvile sve umjetnosti i vjestine uz veliku
popularizaciju. U to vrijeme, tocnije u kasno 17. st. i pocetkom 18. st., vrtlarstvo i
uredivanje pejzaza dosegli su najvisi nivo razvoja. Pocetkom 19. st. skupina japanskih
studenata kineskih klasika skupila se u gradicu Itamiju (blizu Osake) da bi diskutirala
o najnovijim stilovima minijaturnog drveca. Vjerojatno se od toga vremena upotreb-
Ijava termin bonsai, koji oznacava minijaturno stabalce u posudi (Koreshoff
1984. prema Yoshimuri).

Tokom perioda Temo (1830-1844) bonsai je jos vise populariziran, cemu je
vjerojatno pridonijela mogucnost cesceg putovanja i skolovanja pripadnika razlicitih
staleza u Kini.

Koreshoff (1984, prema Nozakiju, koji je napisao 1940. prvu knjigu o
bonsaiju na engleskom jeziku) smatra da je stilsko obiljezje minijaturnog drveca
perioda Temo jos uvijek staromodno te da su glavne vrste ciji primjerici bivaju
minijaturizirani japanski bijeli bor, japanska marelica, tresnja, aronija i razlicite sorte
naranci. U razdoblju od 1954. do 1867. god. veoma se cesto kao bonsai kultiviraju
japanski bijeli bor i cajevci.

U knjizi Kinsei-jufu, publiciranoj 1830. god., prezentirane su posude razlicitih
velicina i dubina, koje su upotrebljavane za kultiviranje minijaturnog drveca. Druge
knjige iz tog podrucja, koje su publicirane u prvoj cetvrtini 19. st., pokazuju da je
trend toga vremena u kulturi bonsaija uzgajanje cetinjaca i varijegiranih listaca u
svijetlim posudama. Za mnoge bonsai entuzijaste oblik minijaturnog stabalca nije
bio toliko vazan, a stabalca koja su posjedovala nesto novo i neuobicajeno postizala
su visoke cijene. U to vrijeme dizajn kakav odgovara danasnjem modernom oonsaiju
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koriken je pri oblikovanju stabala u pejzazu. Tako je sve do 1870. god. minijaturao
drvece imalo izgled kvrgavih, izuvijanih i grotesnih patuljaka. U skupini kultivatora
bonsaija iz okolice Osake sacuvana je odmjerenost pri dizajniranju minijaturnog
drveca i pri izradi i izboru keramickih posuda (Koreshoff 1984).

Padom vlade 1867. god. zavrsen je period feudalizma u Japanu te je zapoceti
novi val takozvanog okcidentalizma otvorio nove mogxicnosti putovanja i trgovine
sa Zapadom. Posjetitelji koji su dolazili kupovali su minijaturno drvece pa je tako
porasla potreba za proizvodnjom vecih kolicina primjeraka bonsaija. U to vrijeme
zapoceo je i izvoz minijatura na Zapad. U okofici Eda (tadasnji naziv za Tokio)
proizvodili su se primjerci minijaturnog drveca oblikovani u tzv. tako stil, dok su
se u okolici Kyota i Osake uzgajali primjerci tzv. literarne forme, koja je smatrana
elegantnijom i profinjenijom. Uz razvoj prometnica i vecu mogucnost putovanja po
Japanu te uz nedopadljivost popularne tako forme uzgajivacima iz Kyota i Osake
postupno su se estetski uzori uzgajivaca iz Eda promijenili odmjerenijima i elegantni-
jima (Koreshoff 1984).

Prije ere Taisho (1912-1926) primjerci bonsaija nisu cesto unoseni u prostorije,
niti su bill izlagani u tokonomi (tokonoma je udubljenje u zidu prostorije u kojemu
su se izlagali predmeti od estetske ili duhovne vrijednosti). Tokom ere Taisho
uobicajena tokonoma postala je najceke mjesto u kojemu su primjerci minijaturnog
drveca izlagani. Na slican nacin izlagani su i primjerci minijaturnog drveca. U
pocetku takva nacina izlaganja bonsai je dobio i odredeno obiljezje duhovne
vrijednosti, no, to ne znaci da je vrednovan vise ili manje od drugih objekata takve
vrste.

Tokom posljednjih godina 19. stoljeca i u prvoj dekadi 20. st., uz razvoj bogate
gradanske klase povecao se interes za bonsai i u Japanu i izvan njega. Tada je uz
usavrsavanje tehnike uzgoja minijatura te uz neke promjene u dizajniranju minijatur
nog drveca oznacen pocetak modernog bonsaija (Koreshoff 1984).

Profesionalni uzgajivaci skupljali su pogodan biljni materijal iz prirode da hi
rekultivacijom tako prikupljenih primjeraka proizvodili primjerke bonsaija. Uz taj
nacin proizvodnje osnivani su i rasadnici bonsaija koji su proizvodili i pogodan
materijal za rekultivaciju i primjerke minijatura vec kompletiranog dizajna.

Car Meiji, koji je osobno bio nadaren pjesnika, postavio je bonsai na nivo
nacionalne umjetnosti. Koreshoff (1984, prema Kobayashiju) navodi da su se u
to vrijeme (1868-1912) odrzavale razmjene i mjesecne aukcije minijaturnog drveca
u Dangozaki u Hongu (Tokio), a takoder se pojavljuju i specijalizirani casopisi o
bonsaiju.

Prije toga razdoblja u kulturi bonsaija bio je trend uzgajati velika cjetajuca
stabla, a poslije je doslo razdoblje uzgajanja nesto sitnijih minijatura. Oko 1880. god.
jedan oa uzgajivaca bonsaija iz Asakuse uzgajao je veoma sitne japanske crvene
borove. Desetak godina poslije postojala je tendencija uzgoja primjeraka srednje
velicine, a to su oni primjerci koji mogu biti prenoseni bez napra s obje ruke. Takav
trend sacuvao se do danas (Koreshoff 1984).

Moderni bonsai u Japanu karakteriziran je naturalistickom Ijepotom, a ova crta,
odnosno ovaj novi trend od ere Meiji (1868-1912) nadalje postao je jos jace izrazen.
Izlozba najboljih primjeraka bonsaija odrzana je 1892. godine. Pocetkom 19. st.
kultiviranje primjeraka bonsaija prestalo je biti hobi pretezno bogatije klase. Poslije
1902. godine znatno se povecao broj vrsta drveca i grmlja angaziranih u kulturi
bonsaija. Koreshoff (1984) navodi sljedece vrste uz japansku nomenklaturu koje
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su bile karakteristicne Iza taj period: japanski crni bor (goyo-matsu), japansk
kriptomerija (sugi), varijetet jap. kriptomerije (tama sugi), japanski pacempres
(hinoki), japanska jela (momi), nar, javor, vostano drvo, japanska marelica i drvo
peonija.

Sljedeci problem, kako navodi Koreshoff (1984), dosao je 1923. godine s
velikim zemljotresom koji je zadesio i podrucje Tokija. Poslije njega uzgajivaci
minijatura preselili su se u Omiyu u prefekturi Saitama, gdje je nastalo' selo
uzgajivaca, koje danas slovi kao centar bonsaija.

Koreshoff (1984) navodi da Nozaki naziva period od 1914. godine do danas
(odnosno do 1940. god.' kada je knjiga publicirana) zlamim dobom minijaturnoga
drveca. Tada se pocinje upotrebljavati mnogo veci broj vrsta u kulturi bonsaija. Tako
su osim nabrojenih naveclene i ove vrste: varijetet japanskoga crnog bora s plutastom
korom (mishiki-matsu), kineska borovica, yeddo smreka (ezo-matsu), japanska
glicinija (fuji), vrste japanske azaleje (satsuki), a poslije 1926. godine u kulturi
japanskoga minijaturnog drveca pocinje period cesceg koristenja azaleja.

Kobayashi (Koreshoff 1984) spominje da je 1927. godine odrzana izlozba
minijaturnog drveca kultiviranoga tokom perioda Taisho i Showa (od 1912. do
1927). Sponzor te izlozbe bio je specijaUzirani casopis o bonsaiju, a odrzana je u
Tokiju. Takav dogadaj pomogao je postavljanju jos vece izlozbe sljedece godine u
parku Hibiya. Ta druga izlozba odrzana je na zahtjev majroa Nagate od Tokija, a
u cast stupanja cara na prijestolje. Ti su dogadaji imali veliko znacenje u povijesti
bonsaija jer je prvi put minijaturno drvece koristeno u javnim ceremonijama. Za tu
priliku minijaturno drvece sakupljeno je po cijelom Japanu, a cak je i carski dvor
dostavio nekoliko svojih primjeraka.

U martu 1934. godine odrzana je znacajna izlozba u parku Ueno u Tokiju, i to
u prostoru umjetnicke galerije. Odada, kako je ta galerija uvijek bila jako izbirljiva
u pogledu svojih eksponata, bonsai je prihvacen i cijenjen kao umjetnost. Poslije
toga tradicionalno su odrzavane dvije izlozbe godisnje, jedna u proljece, a druga u
jesen. Tradicija je prekinuta tokom rata na Pacifiku, a ponovno je obnovljena 1947.
godine (Koreshoff 1984, prema Kobayashiju).

Bonsai asocijacija Japana utemeljena je 1964. godine. Uz taj dogadaj iz nedavnog
vremena, koji je od veceg znacenja u povijesti bonsaija, Koreshoff (1984) navodi
da je 1976. godine Japan poklonio vrijednu zbirku minijaturnog drveca SAD-u, koja
se danas cuva u nacionalnom arboretumu u Vasingtonu D.C.

BONSAI U ZAPADNOM SVIJETU
BONSAI IN THE WESTERN WORLD

Sve do pocetka 19. stoljeca o minijatumom drvecu se veoma malo culo izvan
Orijenta.

Francuska je bila prva europska zemlja koja je u bonsaiju prepoznala umjetnost
(Koreshoff 1984, prema Kobayashiju).

Von Siebolcfidr. (1826) opisdi su bonsai kao hortikulturni kuriozitet
(Koreshoff 1984, prema Hullu).

Ad ams (1981) navodi da je u Londonu 1902. god. odrzana prva izlozba
bonsaija na Zapadu. (Koreshoff 1984. navodi da je ta izlozba odrzana 1909.

151



VrgoJ, P.: Fraxinus rotundifolia Mill., Pinus nigra ssp. austriaca (Hoess) Vid. i Carpinus orientalis Mill, u bonsai kulturi.
Glas. sum. pokuse 31:135-198, Zagreb, 1994

god.). Postoje i podaci da je oko 1907. god. postojala zbirka minijaturnog drveca
koja je najvjerojatnije cuvana u dvorcu Windsoru (Koreshoff 1984).

Poslije drugoga svjetskog rata gotovo cijeli zapadni svijet upoznao je*bonsai.
Uz povecan interes za tu vjestinu izvan Orijenta postalo je neophodno da se Zapadu
ponudi i adekvatna informacija. To su ucinili Yuji Yoshimura i Toshio
Kdwamoto (Koreshoff 1984).

Gosp. Yoshimura uz asistenciju svojih engleskih ucenika publicirao je
prakticnu i primjenjivu knjigu o bosnaiju. U tom radu pojavilft su se pravila
dizajniranja japanskoga minijaturnog drveca. Namjena tih pravila zapravo je nasto-
janje gosp. Yoshimure da naglasi razliku izmedu primjeraka bonsaija i druglh
loncanica.

Kako je poslije drugoga svjetskog rata doslo do promjena, odnosno ostalo je
malo bogatih bonsai hobista koji su si mogli priustiti skupocjene primjerke minijatu-
ra, gosp. Kawamoto dosao je na ideju da u formi minijaturnog drveca ponudi
mlade i jeftine biljke dostupne svima koji su bili zainteresirani. Sluzeci se tehnikom
kultiviranja primjeraka bonsaija, gosp. Kawamtoto kreirao je minijaturne pej-
zaze od mladih biljaka kombinirajuci ih sa sakupljenim prirodnim kamenjem.
Nakon visegodisnje kultivacija mlade biljek mogle su se izdvojiti iz minijaturnog
pejzaza te uzgajati kao zasebni primjerci bonsaija, dakle, vec kad su postal! nesto
zrelijima, odnosno atraktivnijima. Tako kreirani minijaturni pejsazi nazivaju se jos
i »zivuci pejsazi«, japanski seikei, koji su postal! zasebnim oblikom dekorativne
umjetnosti, a koja je opet bliska bonsaiju (Koreshoff 1984).

Danas u Europi prema Lesniewiczu (1989) postoji 97 organiziranih
centara u kojima se primjerci bonsaija mogu vidjeti, kupiti ili prodati. Medu njima
se nalazi 16 vecih bonsai klubova i centara koji djeluju u vecim gradovima, a ostalo
su vece privatne kolekcije i galerije bonsija.

Europski bosnai centri djeluju okupljajuci uglavnom hobiste i nudeci adekvatnu
edukaciju, organizirajuci eksWzije (posjete drugim centrima i izlozbama bonsija) i
izlozbe. Takoder nude velik izbor kultiviranih minijatura, keramickih posuda i
drugog alata i pribora potrebnoga hobistima i profesionalcima. Bonsai centri izdaju
i specijalizirane kataloge koji nude sirok asortiman roba i usluga.

Medu tim organiziranim centrima koji posjeduju najvecu tradiciju i ugled u
Europi nalaze se: Federation of British Bonsai Societies iz Engleske, Bonsai
Centrum Heidelberg iz Njemacke i Association Frangaise des Ameteurs de Bonsai
iz Francuske. Uz njih uspjesno djeluju bonsai udruzenja u Waasmunsteru (Belgija),
Pragu (<iSFR), Gentofteu (Danska), Bologni, Torinu i Lorenzu (Italija), Gaud!
(Nizozemska), Linzu (Austrija), Valenciji (Spanjolska) i Luzernu (Svicarska).

Prema dosada recenom ocigledno je da je ta japanska vjestina ili umjetnost nasla
svoje poklonike sirom svijeta. U nas takoder postoji velik interes za bonsai, iako jos
ne postoji ni jedan organizirani klub ili centar koji bi okupljao hobiste i druge
zainteresirane.

Na tradicionalnom Medunarodnom sajmu cvijeca, koji se odrza.va svake godine
u Zagrebu, u posljednjih nekoliko godina mogu se vidjeti i primjerici minijaturnog
drveca kao kineske pensaije. Te je minijature gradu Zagrebu poklonio grad Shanghai
u znak prijateljstva. Do svibnja 1991. godine odrzavao ih je Botanicki vrt grada
Zagreba. Na Sajmu cvijeca, odrzanom u svibnju 1991. godine u Zagrebu, izlozena
su cetiri komada, i to tri primjerka sitnolisnoga brijesta {Ulmus parvifolija ]Acq.) i
jedan primjerak podokarpusa {Podocarpus macrophyllus D. Don). Svi su primjerci
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bili izlozeni na Sajmu cvijeca u neodgovarajuce osvijetljenom prostoru, postavljeni
vrlo tijesno jedan uz drugi na visinu oko 30 cm (tako su inace veoma zainteresirani
posjetitelji morali cucnuti da bi ih vidjeli iz odgovarajuceg kuta). Osim toga su ti
kineski primjerci veoma zapusteni tako da se rafinirana forma pensaija samo nazire.

Preostala cetiri minijaturna stabalca svakako su autenticna s obzirom na to da
su nastala tradicionalnom tehnikom kultivacije pensaija kineskih autohtonih vrsta u
postojbini minijaturnog drveca. Bila bi velika steta da zbog neodogovarajuceg daljeg
odrzavanja tih prirajeraka bude izgubljen djelic kineske bastine koji zasada grad
Zagreb posjeduje.

Negdje od 1985. god., na tradicionalnom zagrebackom Sajmu cvijeca, minija-
turno drvece izlazu i nasi hobisti koji posjeduju osim primjeraka bonsaija kupljenih
u inozemstvu (to su alohtone vrste) i Kultivirane primjerke nasih autohtonih vrsta.
Razumije se da su ih kultivirali sami hobisti. Jecfan od tih hobista izlagaca, gosp.
Bulic (privatni ugostitelj iz Zagreba) posjeduje osim kvalitetnih uvezenih primjeraka
japanskoga bijelog bora {Pinus parviflora Sieb. et Zucc.) i kineskog brijesta ijjlmus
parvifolia Jacq.) i kultivirane primjerke obicnoga graba {Carpinus hetulus L.).

Na Sajmu cvijeca 1987. i 1991. god. izlagao sam primjerke bonsaija koji su
kultivirani iz autohtonih vrsta u bonsai maniri. Uz izlozbene minijature 1991. stajali
su posteri i panoi s tekstom. Poster! su prikazivali kako su izgledali izlozeni
primjerci prije nego sto su podvrgnuti kultiviranju, dok je tekst na panoima
objasnjavao mogucnost prisutnosti originalnoga i autohtonoga u kulturi bonsaija uz
upotrebu autohtonih vrsta (koje se ranije ovdje nisu pojavljivale).

Mozemo zakljuciti da je bonsai, vjerojatno zahvaljujuci poslovicnoj japanskoj
poduzetnosti, u smislu specijaliziranih centara i klubova na Zapadu jednako prisutan
kao i na Istoku, ako ne cak i prisutniji. Ova veoma cesta prisutnost bonsaija na
Zapadu nije pracena i odgovarajucim shvacanjem znacenja, odnosno adekvatnim
prihvacanjem osebujne estetike koju nam bonsai nudi.

Parafizirajuci D e v i d e a (1978), moze se reci da je promatrati bonsai odvajajuci
ga od kulture njegove postojbine ili nastojati opaziti nesto od njegove dekorativnosti
bez razumijevanja zena, odnosno njegovih umjetnosti, isto sto i pokusati dozivjeti
nasu sakralnu glazbu ili arhitekturu crkava bez odredenih spoznaja o krscanstvu.

VRSTE DRVECA I GRMLJA U KULTURI BONSAIJA
TREEANDBUSHSPECIESINTHE CULTURE

OF BONSAI

Premda u nacelu primjerci svih drvenastih vrsta mogu biti kultivirani u nacinu
bonsaija, neki autori (Adams 1981, Chan 1988, Koreshoff 1984, Lesnie-
w i c z 1989, D a u t e 1989) cesto preporucuje odreden izbor vrsta drveca i grmlja
koje su pogodne za takav nacin uzgoja. Pogodnost nekih vrsta uglavnom je
odredena:

1. dekorativnoscu morfoloskih karakteristika pojedinih vrsta i njihovim simbo-
licnim znacenjem na Orijentu,

2. vec razradenim metodama bonsai kultivacije pojedinih rodova, vrsta ili
skupina vrsta (na primjer vrste koje cvjetaju na jednogodisnjim izbojcima).
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Prisutnost navedene odredenosti svakako je potrebno razjasniti.
Kako navodi Eisner (1985), bor je na Orijentu simbol dugovjecnosti, a

Richie i Weatherby (1966) navode da se prilikom ispracanja ratnika u boj
tokonoma ukrasavala cvjetnim aranzmanima u kojemu su dominirale borove grane.
Breskvin cvijet na Orijentu oznacava srecu i proljece pa ih se cesto poklanja na Novu
godinu (Eisner 1985). Tresnjin cvijet uz Ijepotu koja se naglo gubi iznenadnim
osipanjem latica postao je simbol srednjovjekovnih ratnika u Japanu. Lisce japan-
skoga dlanolikog javora (Acer palmatum Thumb.) i njegovih kultivara smatrano je
izrazito dekorativnima i pri upotrebi u japanskom cvjetnom aranzmanu i u uzgoju
minijaturnog drveca (Chan 1988).

Razmatrajuci povijesni razvoj bonsija, vidjeli smo da su se u formi minijaturnog
drveca medu prvim evidentiranim primjercima pojavile upravo nabrojene vrste.

Tako je uz nastojanje da se postigne dekorativni izraz minijaturnog drveca koji
je zadrzavao i odredeno simohlicno znacenje izgradena i tehnika kultiviranja
minijatura, odnosno tehnika kultiviranja primjeraka upravo tih vrsta.

U novije vrijeme, buduci da se bonsai rasirio po cijelom zapadnom svijetu,
autori preporucuju pogodne vrste i navode one koje su autohtone za podrucja u
kojima oni djeluju.

Tako Koreshof (1984) kao vrste pogodne za bonsai kultivaciju uz ostale
navodi i neke australske vrste:

Ficus rihiginosa Desf., F. macrophylla Desf. ex Pers. i Banksia serata L. te
rodove: Eugenia L., Syzigium Gaertn. Pittosporum Banks et Soland. ex Gaertn.,
Callistemon R. Br. i Lepotosperum J.R. et G. Forst.

Chan (1988), koji djeluje u Velikoj Britaniji, preporucujuci vrste pogodne za
kulturu bonsaija, navodi 51 rod drveca i grmlja (tablica 1). U svom opseznom
pregledu on istice i ove vrste:

Acer buergerianum Miq., A. campestre L., A. japonicum Thunb., A. palmatum
Thunb., Chamiaeciparis obtusa (Sieb. et Zucc.) Sieb. et Zucc. ex Endl. uz vrste i
kultivare cvjetajucin tresanja Prunus persica (L.) Batsch.

Razmatrajuci pregled rodova drveca i grmlja u tablici 1 vrste koje navodi
Koreshoff (1984) kao australske, ocigledno je da se broj vrstau kulturi bonsaija
uveliko povecao nastupanjem perioda tzv. modernog bonsaija te da su tu uvrsene
mnoge vrste koje su svojstvene za ova geografska podrucja izvan Orijenta, a u
kojima bonsai vec posjeduje odredenu tradiciju. Dakle, najvazniji je dekorativni
izraz kultiviranoga minijaturnog stabalca, kako to isticu Adams (1981), Chan
(1988) i Koreshoff (1984), kojemu svakako pridonosi habitus koristenih vrsta
ili samo neka od morfoloskih karakteristika (cvjetovi, listovi ili iglice, kora i slicno).
U torn smislu u ovom radu prezentirana je mogucnost obogacenja kulture bonsaija
unosenjem novih vrsta:

1. austrijski crni bor (Pinus nigra ssp. austriaca /Hoses/ Vid.)
2. okruglolisni crni jasen (Fraxinus rotundifolia Mill.)
3. bijeli grab (Carpinus orientalis Mill.).
Prema Adamsu (1981), Chanu(1988), Koreshof f (1984), Lesnie-

wiczu (1989), Dauteu (1989 i Elsneru (1989) te prema katalogu Bonsai
centra iz Heidelberga od 1990. god. one nisu ranije bile prisutne u kulturi bonsaija
(odnosno nigdje u spomenutim izvorima nabrojene vrste nisu spominjane). Razlog
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za to lezi najvjerojatnije u tome sto u podrucju prirodne rasprostranjenosti navedenlh
vrsta bonsai jose ne posjeduje tradiciju.

Tablica 1. Rodovi drveca i grmlja pogodnl za bonsai kulturu prema Chanu (1988)
Genuses of tre and bush suitable for honsai culture (Chan, 1988)

Br. Naziv roda

Genus

Br. Naziv roda
Genus

1 Abies Mill. 26 Labumim Medik.
2 AcerL. 27 Larix Mill.
3 Alnus Mill. 28 Lespedeza Michx.
4 Rhododendron L. 29 Magnolia L.
5 Berberis L. 30 Mtuus Mill.
6 Betula L. 31 Metasequoia Miki ex Hu et Cheng
7 Bhxus L. 32 Nothofagus Bl.
8 Camellia L. 33 Picea A. Diecr.
9 Caragana Lam. 34 Pinus L.
10 Carpinus L. 35 Potentilla L.
11 Cedrus Trew 36 Prunus L.
12 Cercis L. 37 Punica L.
13 Chaenomeles Lindl. 38 Pyracantha M.J. Roem.
14 Chamaecyparis Spach. 39 Pyrush.
15 Cotoneaster Me dik. 40 Cluercus'L.
16 Croataegus L. 41 Salix L.
17 Cryptomeria D. Don

Cydonia Mill.
42 Sequioadendron Buch.

18 43 Stewartia L.
19 Euonymus L. 44 Taxodium L. C. Rich.
20 Fagus L. 45 Taxus L.
21 Fraxinus L. 46 Ulmus L.
22 Ginkgo L. 47 Viburnum L.
23 Hedera L. 48 Vitex L.
24 Jasminum L. 49 Vitis L.
25 Juniperus L. 50 Wisteria Nutt.

51 Zelkova Spach

PROIZVODNJA PRIMJERAKA DRVENASTIH VRSTA
ZA BONSAI KULTIVACIJU I MOGUCNOST ISKORI-
STAVANJA BILJNOG MATERIJALA IZ PRIRODE
THE PRODUCTION OF TREE SPECIMENS FOR THE
CULTIVATION OF BONSAI; THE USE OF NATURALLY
GROWN PLANTS

Pristupajuci uzgoju minijaturnog drveca, svakako se susrecemo s nacinima
proizvodnje ili nacinima dolaska do pogodnih primjeraka drvenastih vrsta koji mogu
biti kultivirani kao bonsai primjerci. Adams (1981), Chan (1988) i Kores-
h o f f (1984) iznose vise nacina razmnozavanja pogodnih primjeraka drveca i grmlja,
i to;
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1. generativno (iz sjemena),
2. vegetativno iz reznica, kalemljenjem i margotiranjem

Svi se ti nacini razmnozavanja ne razlikuju od vec razradenih nacina proizvodnje
koji se primjenjuju u rasadnicarstvu, s tim sto je ovdje razradena metodologija
kojom se postize proizvodnja primjeraka s odgovarajucim korijenskim sustavom
kakav je pozeljan kod mladih biljaka namijenjenih kultivaciji bonsaija. Na prlmjer,
Koreshoff (1984) navodi vise nacina zarezivanja reznica kako bi se izbjegao
jednostrano razvijen korijenski sustav, a Adams (1981) objasnjava mogucnost da
se sijancima korijen skoluje vec tokom prve godine kako bi se postigla izv. radijalna
distribucija korijena bez okomitih zila koje bi se mogle razvijati tocno ispod stabla.

Uz take razradene metode proizvodnje pogodnih mladih biljaka (margotiranje
je izuzetak jer se mogu oziliti i stariji dijelovi drveca i grmlja) Adams (1981) i
Chan (1988) narocito isticu da se do pogodnoga biljnog materijala moze doci i
skupljanjem biljaka iz prirode.

Tako Adams (1981) detaljno obrazlaze svoja iskustva prikupljanja pogodnih
primjeraka obicnog bora {Pinus sylvestris L.) na podrucju Velike Britanije. Autor
iznosi i detaljnu metodologiju rekultivacije prikupljenih primjeraka obicnog bora.

U dijelu Nacin rada detaljno je obradena upravo ta metoda koju iznosi
Adams (1981), a primijenjena je na prikupljanje i rekultivaciju pogodnih primje
raka austrijskoga crnog bora {Pinus nigra ssp. austriaca /Hoses) Vid.).

Osnovna prednost primjene te metode sastoji se u tome da se pogodan izgled
primjerka koji desetljecima zivi u surovim uvjetima prirodnog stanista (stalna ispasa,
susni periodi, izlozenost vjetru i slicno) iskoristi te da se u kratko vrijeme rekultiva
cije proizvedu atraktivni primjerci bonsaija.

Chan (1988) obrazlaze osim tehnike prikupljanja pogodnih biljaka iz prirode
i mogucnost prikupljanja uobicajenih normalno razvijenin stabala te njihovu rekutli-
vaciju u atraktivne primjerke bonsija. Naime, gosp. Chan je jedan od veoma
uglednih bonsai majstora. Djelujuci u Velikoj Britaniji, vec duzi niz godina prikuplja
normalno razvijena stabla od onih vrsta koje lako tjeraju iz starog drveta. Rekultiva-
cija takvih primjeraka sastoji se u tome da se do cijelog stabla zadrzi samo panj, a
iz mladih izbojaka koji potom tjeraju oblikuju se grane odnosno cijela krosnja
minijaturnog stabalca. Obrazlazuci tu metodu, Chan (1988) prikazuje fotograf-
skim ilustracijama primjerke onih vrsta koje pronalazi u prirodi i u vrtovima u
Velikoj Britaniji, a to su: cvjetajuca tresnja {Pinus suhhirtella Miq.), azijski brijest
{Ulmus pumila L.), obicna tisa {Taxus baccata L.), obicni sismir {Buxus sempervirens
L.), obicni bor {Pinus sylvestris L.) te neke od vrsta rodova Larix Mill., Zelkova
Spach, Picea A. Dietr. i Junipersus L.

Koristeci osnovne principe ranije spomenute metode prikupljanja i rekultivacije
iz prirode prikupljenih obicnih borova (Adams 1981) te metodologiju oblikovanja
minijaturnog drveca prema Koreshoff (1984), u ovom radu je obradeno postig-
nuto na prikupljanju i bonsai rekultivaciji primjeraka onih vrsta koje su u prethod-
nom poglavlju navedene kao vrste koje ranije nisu bile prisutne u kulturi bonsaja.

U nas prve postignute rezultate bonsai rekultivacije prikazuje Vrgoc (1991),
naglasavajuci mogucnost uspjesnog koristenja biljaka iz prirode.

Potrebno je jos razjasniti neke predrasude koje su prisutne u nasem podneblju
u vezi s japanskim minijaturnim drvecem, odnosno u vezi s navedenom mogucnoscu
upotrebe pogodnih biljaka iz prirode i njihove rekultivacije.
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Kada se prezentira mogucnost koristenja biljaka iz prirode, zainteresirani za
bonsai ostaju cesto u sumnji: je li takav nacin proizvodnje minijaturnog drveca

metoda? Sumnja se javlja zbog toga jer je bonsai u nasem podneblju
najcesce prezentiran kao japansko umijece poznato po tome sto jepotrebno utrositi
desetljeca, pa i stoljeca uzgajajuci minijature iz sjemena, i to na nacin koji je najcesce
mistificiran.

Koreshoff (1984) iznosi staru kinesku legendu koja kaze da je kutlura
minijaturnog drveca nastala kada je neki estet, provodeci vrijeme u planinama,
slucajno nasao minijaturno stabalce koje je vec desetljecima raslo u uskoj pukotini
izmedu kamenja. Kako mu se takav minijaturni primjerak veoma dopao, on ga je
pazljivo iskopao i posadio u posudu.

U poglavlju o povijesti minijaturnog drveca navedeno je da su u Japanu
svojevremeno postojali profesionalni skupljaci pogodnog materijala iz prirode koji
je potom rekultiviran. Adams (1981) i Chan (1988) ilustriraju fotografijama
primjerke koji su stari izmedu 100 i 200 godina, koji su dizajnirani u maniri tzv.
modernog bonsaija. Koreshoff (1984) navodi da je Japan poklonio vrijednu
zbirku minijaturnog drveca SAD-u 1976. god. u kojoj su neki primjerci stari oko
350 god. Buduci da je moderni dizajn minijaturnog drveca nastao oko 1870. god.,
onda svakako syi primjerci koji su danas stariji od 121 godine i koji posjeduju
izrazite karakteristike modernog dizajna mogu biti jedino primjerci koji su prikup-
Ijeni iz prirode kao yeoma stara stabalca koja su potom adekvatno rekultivirana.

Dakle, rezimirajuci povijesne cinjenice i prisutnost odlicno ocijenjenih primje-
raka bonsaija, namece se zakljucak da je rekultivacija pogodnih biljaka iz prirode
tradicionalna metoda starih majstora bonsaija, koja svakako pruza mogucnost da se
dobiju bez osporavanja vrijedni rezultati.

OBRA2LO:^ENJE TEME
EXPLICATION OF THE TOPIC

Cjelovitijem sagledavanju izlozenoga u ovom radu svakako ce pridonijeti
obrazlozenje odabira bas ovog predmeta istrazivanja, odnosno objasnjenje sto se
ovim istrazivanjem htjelo postici.

Postavljen je sljedeci cilj:
1. Predociti mogucnost proizvodnje primjeraka bonsaija originalne dekorativne

vrijednosti
a) kultivimjuci primjerke nekih vrsta koje prije nisu bile prisutne u kulturi

bonsaija da bi se korisenjem dosada nepoznatom dekorativnoscu tih vrsta
u kulturi bonsaija postigao originalan dekorativan izraz proizvedenih
primjeraka bonsaija,

b) sluzeci se metodom kultivacije bonsaija kojem je momce dobiti odlicne
rezultate tokom relativno kratkoga vremenskog razdoblja (potrebno je
napomenuti da je oydje primijenjena metoda rekultivacije za koju, prije
ovog istrazivanja, nije bilo poznato da je uspjesna i za primjerke vrsta
koje su ovdje upotrijebljene).

2. Pribliziti bonsai nasem podneblju, i to prema onome sto bonsai zapravo jest:
a) kao djelic kulturne i prirodne bastine Japana koja je nasla svoje mjesto i

na Zapadu,
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b) kao jedan od mnogobrojnih proizvoda umjetnosti zena kako bonsai ne
bi izgubio nista od svog identiteta.

Da bi se mogla odrediti takva nastojanja, svakako je potrebno razmotriti
sljedece:

A) objektivne razloge za potrebe i mogucnosti realiziranja navedenoga cilja,
B) osobne motive autora.

Za razmatranje navedenoga pod A) adekvatno ce posluziti ovaj citat:
»Tokom posljednjih dvadeset godina izuzetno se povecao interes za zen budi-
zam. Poslije svjetskog rata taj je interes narastao toliko da se ani kako postaje
znacajna snaga intelektualnog i umjetnickog svijeta na L" apadu. 0« je neswm-
njivo povezan sa siroko prisutnim interesom za japansku kulturu, ho je jedna
od konstruktivnih posljedica zadnjega rata, ali sve to ne mora hiti vise do
prolazna moda. Dublji razlog za takav interes jest stanovihe zena koje je tako
blisko 'sve blizem ruhu' zapadne misli.
Oni alamrmantniji i destruktivniji aspekti civilizacije na lapadu ne bi trebato
da nas sprijece da sagledamo cinjenicu kako je ona bas u ovo vrijeme^ u jedno
od najkreativnijih perioda. U nekim novijim poljima zapadne znanosti javlja)u
se ideje i spoznaje koje nas opcinjavaju u psihologiji i psihoterapiji,^ logici i
filozofiji znanosti, semantici i teoriji komunikacije. Neke od tih razvojnih pojava
mozda su uzrokovane sugestivnim utjecajima azijske filozofije, ali sam ja,
uglavnom, sklon da povjerujem da je tu vise u pitanju paralelizarn nego
neposredni utjecaj. Mi, medutim, postajemo sve vise svjesni tog paralelizma, a
on obecava takvu razmjenu miUjenja koja bi trebala da bude izuzetno stimula-
tivna« (Watts 1957).

Premda je Watts svoje spoznaje iznio jos 1957. god., u nasem podneblju tek
tokom sedamdesetih godina nesto vise nego prije pocinje biti dostupna literatura iz
toga podrucja, a tek pocetkom 1985. god. u nas se pojavljuje i specijalizirani casopis
»K.ulture Istoka«. Tako je danas u nasem podneblju, iako sa zakasnjenjem u odnosu
na razvijene zemlje Zapada, prisutan jako velik interes za azijsku kulturu, aposebno
za filozofiju i umjetnost Dalekog istoka. Dakako da bonsai, kao jedan od proizvoda
umjetnosti ili kao dio hortikulture Japana, u kontekstu upravo navedenoga zauzima
odgovarajuce mjesto. • j i i • v

U torn smislu i ovaj je rad »karika u Iancu« unutar upoznavanja dalekoistocne
kulture u nasim okvirima.

Jos je preostaio da se razmotre osobni motivi autora.
Bonsai u nas, a pogotovo u krugovima znanstvenika, jose nema osobito mjesto.

Stoga je opravdana pretpostavka da ce se svi koji se susretnu ovim radom upitati:
odakle uopce motiv da se izradi ovaj rad, odnosno otkud sklonost nekome iz nase
sredine da pristupi izradi ovakva rada ? i -m •

U prvom poglavlju Uvoda razmotrene su povijesne okolnosti zbog kojih je
uopce nastala potreba za filozofskim modelom poput zena, koji je uvjetovao
nastajanje dekorativnih umjetnosti kojima pripada i bonsai. Prvi dio Uvoda napisan
je bas ovako kako bi se navedeno (u ovom poglavlju pod 2a) i b)) potpunije postiglo.

Tako je u prvom dijelu Uvoda »mehanizam dogadanja« zena u Japanu r^mo-
tren u terminima: pojava stresa, potrebe covjeka (ratnika), pogodno »utociste«,
univerzalnost i prakticnost. Premda se to odigralo u Japanu, takoder je moguce da
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si netko moguci postizanje neposrednih uvida u »mehanizam dogadanja« zena
angazirajuci se u nekoj od naoko razlicitih umijeca ili umjetnosti koje potjecu iz
Japana, a koje pocivaju na principu sadrzanom upravo u torn »mehanizmu dogada-
nja« zena, makar to bilo izvan originalnih geografskih okvira.

Osobna iskustva autora stecena tokom cetranestogodisnjega prakticiranja sport-
skog karatea osnova su stjecanja odredenih uvida u ovaj »mehanizani dogadanja«
zena, osobni motiv za izradu ovog rada dolazi uz spoznaje koje su navedene zadnjim
Wattsovim citatom.

naCin rada- work method

Od pocetka smdenoga 1989. do kraja listopada 1991. godine iz prirodnog
stanista su odabrani i podvrgnuti bonsai rekultivaciji primjerci ovih vrsta drveca:
A) okruglolisni crni jasen

(Fraxinus rotundifolia Mill.), 2 primjerka,
B) austrijski crni bor

(Pintfs nigra ssp. austriaca /Hoess/ Vid. 8 primjeraka,
C) bijeli grab

(Carpinus orientalis Mill.), 4 primjerka.
U ovom radu bonsai rekultivacijom je nazvan proces kojim su pogodni

primjerci drvenastih vrsta koji su skupljeni iz prirodnog stanista u posude obradeni
da bi dekoratiyni izraz svakoga od njih mogao biti vrednovan u kulturi bonsaija.

Uz nastojanje da se na pregledan nacin u cijelosti izlozi kompletan provedeni
nacin rekultivacije priredena je skica (tablica 2) kojom je prikazana struktura
sadrzaja ovog poglavlja.

naCin oblikovanja japanskoga
MINIJATURNOG DRVEC^A

THE WAYS OF FORMING THE JAPANESE MINIATURE
TREES

Osnovna obiljezja tradicionalnih stilova
Basic properties of the traditional styles

_Syi primjerci na fotografijama oblikovani su na nacin nekoga od pet osnovnih
tradicionalnih stilova japanskoga minijaturnog drveca. U tu svrhu uzeta je u obzir
detaljna studija koju izlaze Koreshoff (1984), koja obraduje estetiku drveca
razlicitih oblika, a kakve opet mozemo naci i u prirodi.

Zbog djelovanja cimbenika kao sto su gravitacija, vjetar, nagib terena i oborine
u prirodi nastaju razliciti bblici drveca od strogo uspravnih stabala do onih koja vise
sa stijena. U okviru tih pet osnovnih tipova stabala prisutna je karakteristicna forma
svakoga pojedinog tipa, uz koju je pri dizajniranju minijaturnog drveca inoguce
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postici uvjerljivost minijaturizacije i potrebno vizualno obiljezje prirodnoga (opet
na nacin osebujan za umjetnosti kojima bonsai pripada).

Take je spomenuta studija estetike japanskoga minijaturnog drveca prema
Koreshoff (1984) priredena na nacin na koji su cesto priredene i studije
anatomije ljudskog tijela za studente likovnih umjetnosti.

U pogledu velicine minijaturnog drveca, a u okvirima bilo kojeg od pet
tradicionalnih stilova, u tablici 3. navedeni su podaci prema Koreshoff (1984).

Tablica 3. Klasifikacija minijawrnog drveca po velicini (prema Koreshoff /1984/)
Bonsai Clasification by Size (Koresnoff, 1984)

JAPANSKINAZIV
JAPANESE NAME

VISINABEZ POSUDE
SIZE

PREVEDEN ENGELSKINAZIV
ENGLISH NAME

1. shitoili
keshitsubu

5-7 cm, mogu bid noseni
na vrhu kaziprsta minijaturni

bonsai

»finger-dp bonsai«2. mame 7,5-15 cm, mogu biti
noseni nadlanu

3. kotate, mochi
ill komono

15-30 cm, mogu biti
noseni u jednoj ruci

mali do srednji bonsai
»Baby Bonsai«

4. chluili
chu-mono

30-60 cm, mogu biti
noseni s dvije ruke

srednji do veliki bonsai
small to medium

5. daiili
omono

60-120 cm, mogu ih nositi
dva covjeka ili vise ljudi

veliki do vrlo veliki bonsai
large to very large

Principi oblikovanja
Formation principles

Za upotpunjenje kriterija iznesenih u prethodnom potpoglavlju, a radi komple-
tiranja dekorativnog izraza minijaturnih primjeraka, koristen je praktican koncept
estetskoga obiljezja japanskoga minijaturnog drveca prema C h a n u (1988).

U svom konceptu Chan (1988) nabraja i obrazlaze komponente estetske
kvalitete japanskoga minijaturnog drveca:

a) asimetrija - asymetry
b) jednostavnost - simplicity
c) prirodnost — naturamess
d) uzvisenost - austere sublimity
e) mimoca - tranquillity
f) istancana dubina - subtle profoundity
g) neprivrzenost konvenciji - freedom from attachment
Chan (1988) objasnjava da bilo koja od sedam nabrojenih komponenti estetske

kvalitete moze dominirati u pojedinom dekorativnom izrazu, a svaka od ovih trebala
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bi uivjek bid prisutna u stanovitom stupnju kako bi dekoradvni izraz bio kompleian.
Opisi svih sedam nabrojenih karakterisrika dani su u nastavku u nesto saMjem

obliku nego sto ih daje Chan (1988).
a) Asimetrija. U prirodi na koju covjek nije djelovao veoma su rijetke

simetricne kompozicije. Kako je bonsai zapravo fragment prirode, svaka
simetrija forme i balansa treba biti izbjegnuta. Prakticno se do toga dolazi
izbjepvanjem nasuprotnih grana minijaturnog drvca i smjestanjem drvca iz
sredista posude. Harmonija se postize pazljivim rasporedom materijala i
praznog prostora u asimetricnu kompoziciju.

b) Jednostavnost. Svi izrazi zen umjetnosti odisu jednostavnoscu, pa
tako i bonsai. Svako pretjerano dekoriranje bonsai drvca ili posude narusava
efekt prirodnog odnosno nenasilnog ili slucajnog dogadaja u keramickoj
posudi.
Tako je jednostavnost izraza vitalan moment dizajna bonsija.

c) Prirodnost. Da bi se kreirao u cjelini prirodan izgled bonsaija, svaka
pojava umjesto posdgnutoga treba biti izbjegnuto po svaku cijenu. Dobar
bonsai izgleda kao da je netaknut od covjeka. Da bi se to postiglo, potrebno
je poznayati morfoloske karakteristike i habitus drvenastih vrsta pocfvrgnutih
kultivacija, a i prirodno staniste, odnosno ambijent u kojemu one u prirodi
obitavaju.

d) Uzvisenost. Ovaj terrainpodrazumijevasosobnostneiscrpnogibeskraj-
nog odjeka neke skriyene kvalitete umjetnickog izraza, odnosno sposobnost
prijenosa poruke umjetnika. Ako je taj prijenos uspjesan, netko moze imati
poseban odnos prema nekim primjercima bonsaija, jer mu oni svojim
izgledom prireduju specificno rasplozenje ili ugodaj.

e) M i r n o 6 a. Neka stabaica su tako prikladne forme da jednostavno proma-
tranje donosi duboki smisao spokojstva i mirnoce.

f) Istancanadubina. Ova je komponenta sadrzana ukoliko su svi suvisni
elementi sadrzaja kompozicije eliminirani da bi ostali samo oni nuzno
potrebni da se ostvare komponente uzvisenosti i mirnoca. Ta se kvaliteta
prakticno postize formom linije koja dominira izrazom.

g) Neprivrzenost konvenciji. Ova kvalitetakarakterizirana je odre-
denom syjezinom koja izlazi iz napustanja pravila, navika i formula. Jedino
usyajajuci neuobicajeno, netko moze postici slobodu koja je oznacena
svjezinom i originalnoscu.

UVJETI UZGOJA U POSUDAMA
THE CONDITIONS OF CULTIVATION

Posuda za kultivaciju bonsaija
Bonsai cultivation pot

Adams (1981), Chan (1988), Duate(1989), E1 sner (1985), Lesnie-
wicz (1989) i Koreshoff (1984) opisuju na isti nacin posude za kultivaciju
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minijaturnog drveca s obzirom na funkcionalne karakteristike uz koje je biljkama
osiguran optimum uvjeta tla.

a) Posude za kultivaciju primjeraka bonsaija najcesce su proizvedene od kera-
mike te mogu biti glazirane ili bez glazure. Kao privremene posude koje
sluze tokom prve iU prvih nekoliko godina bonsai rekultivacije Adams
(1981) i Chain (1988) predlazu posude od drveta, betona ili plastike.

b) Svaka posuda treba imati jedan ili vise otvora koji omogucuju potpuno
istjecanje suviska vode poslije zalijevanja.

c) Nozice koje posjeduje svaka posuda za kultivaciju primjeraka bonsija
omogucavaju stalno strujanje zraka uz otvore za drenazu, sto utjece na
kvalitetu aeracije tla u posudi.

Za bonsai rekultivaciju primjeraka prikazanih u ovom radu upotrijebljene su
posude koje posjeduju opisane funkcionalne karakteristike.

Supstrat u posudi
Substrate in the pot

Pri bonsai rekultivaciji uzeti su u obzir bitni problemi koji se javljaju pri uzgoju
drvenastih vrsta u posudama. U nastavku je iznesena problematika, i to na nacin
kako ju iznosi Koreshoff (1984).

a) Ako je tlo u posudi, u kojoj uzgajamo primjerke drvenastih vrsta, vlazno i
boeato organskim tvarima, moze se ocekivati da ce prirast korijena biti
mden jer u tiu nedostaje zraka (koji je potreban za optimalno iskoristavanje
vode i minerala iz tla).

b) Ako je tlo pretezno suho, tada se korijenje izduzuje i postaje vretenasto zbog
potrage za vodom i mineralima.

c) Ako je tlo previse siromasno hranjivim materijama, ubrzo korijenje gubi
vitalnost, a stopa njegova prirasta naglo se smanjuje.

d) U veoma bogatom tlu izbojna snaga korijenja je velika i zile rastu neposredno
uz stijenke posude, odozgo prema dole, tako da sredisnji dio posude ostaje
neiskoristen.

e) Ako je stopa potrosnje tla u posudi mnogo manja od stope prirasta korijena,
tada zbog zbijanja cestica tla supstrat u posudi moze postati tvrd i nepropu-
san za vodu i za daljnji prirast korijena.

Koreshoff (1984) smatra daadekvatnopripremljenemjesavine tala zauzgoj
primjeraka razlicitih vrsta mogu donekle pridonijeti da se izbjegnu negativni efekti
svih tih problema.

Kako Chan (1988) veoma prakticno izlaze probleme bonsai rekultivacije, pri
rekultivaciji primjeraka prikazanih u ovom radu upotreijebljen je supstrat nacinjen
prema volumnom omjeru komponenti prema tom autoru (tablica 4).

Upotrijebljeni ostri pijesak proizveden je mljevenjem vapnenca, odnosno istoga
maticnog supstrata kakav je i u prirodnom stanistu odakle su primjerci drvenastih
vrsta prikupljeni. Takav pijesak sluzi u gradevinarstvu za izradu fasada, a njegova
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Tablica 4. Volumni omjeri komponenti supstrata u posudi prema Chanu (1988)
Used soilmixtures (Chan, 1988)

VRSTA oStripijesak KOMPOST glina/ilivaCa
species sharp send peat loam

BOROVI

pines 1  ̂

listaCe
1 1deciduous species 2

panulacija je takva da su najvece cestice 4 mm, a najmanje su lako isprane vodom
kroz mrezu sirine okaca 0,5 mm. Nakon prosusivanja pomijesan je s ostalim
komponentama.

Adams (1981) navodi, opisijuci iskustva rekultivacije primjeraka obicnog bora
{Pinus sylvestris L.), da se veoma pozeljna mikoriza brzo uspostavija ako u mjesavini
tla ima komposta od borovih iglica.

Take je u upotrijebljenom supstratu za rekultivaciju primjeraka crnog bora kao
kompost uzet zreli humus prikupljen u sastojini crnog bora.

Kao kompost za pripremu mjesavine za listace posluzila je smjesa sastavljena
od 50% humusa, ciji je komercijalni naziv »Glistal« (proizveden na farmi kalifornij-
skih glista) i 50% komposta od sfagnuma (komercijalni naziv je »Sfagnum peat«, a
proizvod je uvezen iz Poljske).

Ilovasta komponenta za mjestavinu za rekultivaciju listaca sakupljena je iz
horizonta A iz istog stanista s kojega su primjerci listaca prikupljeni, i to na onim
mjestima gdje se od umjereno vlaznog tla, gnjecenjem u ruci, mogia lako napraviti
kompaktna gruda. Sakupljena ilovaca, u umjereno suhom stanju, prosijena je kroz
sito promjera okaca 4 mm.

Neka obiljezja mikroklime stanika
Some properties of the habitat microclimate

Izlozenost svjetlu (ekspozicija) - Exposure to light

Adams (1981) i Koreshoff (1984) navode da se primjerci bonsaija koji su
izlozeni suncanom svjetlu tokom cijelog dana odlikuju kompaktnijim prirastom
izbojaka s kracim internodijima, manjim liscem ili iglicama te posjedovanjem vece
otpornosti na bolesti. Uz to oba autora navode da je svakako potrebno uzeti u obzir
sklonosti pojedinih vrsta svjetlu Hi sjeni te da se prema tomu ima osigurati svakom
kultiviranom primjerku njegov optimum.

K o r e s n o f f (1984) drzi da mogu postojati odredeni problemi ako se primjerci
bons^ja kultiviraju u podrucjima s jako toplim i suncanim Ijetom zbog prevelikog
zagrijavanja posuda u koje su primjerci zasadeni te da je u takvim slucajevima
potrebno zastititi stabalca tokom Ijetnih popodneva zasjenjivanjem.
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Uzimajuci u obzir navedeno u vezi s osiguranjem optimuma svjetlosti tokom
bonsai rekultivacije, primijenjeni su podaci analogni onima koje iznosti Adams
(1981)1.

Naime, Adams (1981) daje tablice s podacima o cimbeniciraa koji su bitni za
kultivaciju 34 vrste drveca i grmija. U toj tablici cimbenik »izlozenost svjetlu tokom
vegetacijske sezone« naveden je za svaku vrstu prema tome da li su pojedine vrste
vrste sjene, polusjene ili vrste svjetla. Kako vrste od kojih su prikupljeni primjerci
za rekultivaciju nisu spomenute u tablici prema Adamsu (1981), nacinjena je
tablica 5, u kojoj su podaci za pojedine vrste prema njihovim potrebama za svjetlom
formirani prema R a u s u (1976).

Svim primjercima koji su prikupljeni iz prirode i rekultivirani, poslije tretmana
neposredno nakon prenosenja iz prirode, osigurani su uvjeti prema tablici 5.

Tablica 5. Izlozenost primjeraka svjetlu tokom vegetacijske sezone
Exposure to light during vegetation season

VRSTA

species
(PROLJECE, LJETO, JESEN)

Spring, Summer, Outnin

CRNIBOR

black pine
stalna izlozenost neposrednim suncanim zrakama
all day long exposure to direct sun light

CRNIJASEN
ash

stalna izlozenost neposrednim suncanim zrakama
all day long exposure to direct sun light

BIJELI GRAB
hornbeam

izlozenost suncanom svjedu u ranim jutarnjim satima (do 11 sati)
only morning hours exposure to direct sun light

Adams (1981) prikazuje ilustracijom stepenicastu policu i objasnjava da takav
nacin izlaganja minijaturnih primjeraka klimatskim utjecajima, a posebno uvjetima
svjetla, osigurava podjednake uvjete svim primjercima. Uz to Adams (1981)
posebno istice pogodnost takve police zbog stalnog strujanja svjezeg zraka uz sve
primjerke koji su na polici, sto omogucava povoljne uvjete uz koje teze dolazi do
infekcije gljivicnim i drugim bolestima.

Chan (1988) napominje da tokom zime primjerci bonsaija od onih vrsta koje
i zimi zadrzavaju lisce ne bi smjeli duze od dva tjedna tomom prezimljavanja ostati
u potpunom mraku (ukoliko bi zbog jakih mrazova mogli biti unoseni u prostorije).

Uz prezimljavanje na natkrivenoj terasi osigurano je dovoljno potrebnog svjetla
primjercima crnog bora.

Utjecaj temperature - Temperature

Za razumijevanje ovog cimbenika potrebno je razmotriti razlicite efekte djelova-
nja topline na primjerke bonsaija unutar razlicitih temperaturnih opsega u kojima se
maogu naci zbog kolebanja temperature tokom godine.

Koreshoff (1984) objasnjava, govoreci o znacenju topline, da je korijen
primjeraka bonsaija mnogo osjetljiviji od nadzemnog dijela biljke na temperaturna
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kolebanja te da je izrazito osjetljiv na temperaturne ekstreme s obzirom na to da se
nalazi u posudi. Zbog svoga malog volumena posuda zajedno s korijenjem i
mjesavinom tla, ukoliko je izlozena neposrednom utjecaju visokih ili niskih tempe-
ratura, veoma brzo se jako zagrijeva ili hladi.

Koreshoff (1984) navodi da je optimalna temperatura za rast i razvoj
korijena vecine drvenastih vrsta iz kontinentalnoga klimatskog podrucja izmedu
15°C i 24®C. Ako se temperatura spusti do 13°C, rast i razvoj korijena se znatno
usporava, a na 10°C najcesce se potpuno zaustavlja.

^ Aktivnost korijena koje su vezane za uzimanje vode i minerala iz tla znatno su
otezane ili potpuno zaustavljene ako je temperatura u posudi niza od 2®C ili visa od
SOX.

Govoreci oprezimljavanjuprimjeraka bonsaija, Koreshoff (1984) i Chan
(1988) navode da kratkotrajno smrzavanje tla u posudi ne cini stetu nego je to cak
povoljno za primjerke od onih vrsta koje potjecu iz podrucja s niskim zimskim
temperaturama.

Svim primjercima podvrgnutim bonsai rekultivaciji osigurana je optimalna
temperatura tokom cijele godine.

U rano proljece, s obzirom na to da je rekultivacija provodena u Malinskoj na
otoku Krku, dakle u submediteranskom podrucju, nije bilo opasnosti da rekultivirani
primjerci budu izlozeni ipazito niskim nepovoljnim temepraturama. Tokom hladni-
jeg dijela Ijeta svi primjerci su bili izlozeni neposrednim utjecajima vremenskih
prilika, i to na stepenastoj polici koja je namjestena tako da bude osuncana cijeloga
dana. U toplijem^ dijelu Ijeta (druga polovica lipnja i cijeli srpanj) posuda s
minijaturnim drvecem zasticena je od izuzetno visokih temperatura zasjenjivanjem
cycle police Zajedno sa svim primjercima tako da su svi primjerci izlagani neposred
nim suncanim zrakama samo u jutarnjim satima.

Zimi, odnosno u vrijeme jakih mrazova, primjerci su cuvani na natkrovnoj
terasi, gdje nisu zabiljezene dugotrajne niske temperature. Naime, tokom zime tlo
u posudama moglo je biti povrsinski smrznuto (cak do - 5®C) u ranim jutarnjim
satima, a ponovo bi se odmrznulo prije podneva istog dana.

Izlozenost vjetru - Exposure to wind

Adams (1981), Chan (1988) i Koreshoff (1984) navode da je efekt
djelovanja suhih vjetrova koji pusu zimi izrazito nepovoljan kada je tlo u posudi
smrznuto ili blizu smrzavanja, pa se zbog nemogucnosti da korijen u takvim
uvjetima opskrbi stabalce vodom nadzemni dio biljke osusi. Zbog takva isusivanja
kultivirani primjerak bonsaija moze uginuti.

Svi su primjerci tokom provedene rekultivacije prezimljavali u natkrivenom
prostoru koji je otvoren samo prema jugu (natkrivena terasa zatvorena je sa svih
ostalih strana). Kako u podneblju otoka Krka zimi puse pretezno bura, koja dolazi
sa sjeyera ili sjeveroistoka, primjerci tokom zime nisu bili izlozeni neposrednom
utjecaju toga yjetra. Uz povec^u paznju oko potreba za zalijevanjem primjeraka i
uz opisane uvjete njihova prezimljavanja nije zabiljezen nepovoljan utjecaj vjetra.

Spomenuti autori upozoravaju na moguci stetni utjecaj suhih vjetrova i tokom
vegetacijskog razdoblja.
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Osim povecanih potreba za zaiijevanjem tokom vjetrovitih dana nisu zapazene
druge promjene na rekultiviranim primjercima.

Kao mjera predostroznosti radi eliminiranja mogucega nepovoljnog efekta
suhih vjetrova tokom vegetacije prihranjivanja rekultiviranih primjeraka izbjegavano
je za vrijeme izrazito vjetorvitog vremena.

Naime, naglim isusivanjem tla u posudi koncentracija sredstva kojim se pri-
mjerci prihranjuju mogia bi se popeti take visoko da tlo postane fizioloski suho za
biljke, na sto upozorava Koreshoff (1984).

Zalljevanje - Watering

Koreshoff (1984) objasnjava da je optimalan nacin zalijevanja primjeraka:
zalljevanje uranjanjem posude s minijaturom u vodu, i to tako da razina vode

moze biti do ruba posude ili preko njega. Ako je razina vode visa od ruba posude
te prekriva cijelu povrsinu tla u koju je stabalce zasadeno, tlo u posudi je opskrbljeno
vodom onda kad se mjehurici zraka iz tla prestanu pojavljivati. Ako je posuda sa
stabalcem uronjena u vodu do svog ruba, voda ce ulaziti kroz otvor za drenazu i
nakon 10-15 minuta pokvasiti i samu povrrinu tla, penjuci se kapilarama u tlu.

Koreshoff (1984) smatra da je uz adekvatan nacin zalijevanja potrebna
takoder i pravovremenost.

Primjerci bonsaija zalijevaju se onda kada sadrzaj vode u tlu padne na oko 30%,
sto se ocituje po tome sto povrrina tla u posudi djeluje suhom, na mjestima gdje se
dodiruje s rubom posude tlo je malo odvojeno od ruba, ako lupkamo po stranama
posude, cuje se zvonki zvuk prema kojemu se moze zakljuciti da se volumen tla
neznatno smanjio zbog isusivanja.

Koreshoff (1984) takoder navodipozitivne efekte opisanognacina zalijeva
nja, ako je izvodeno pravovremeno:

a) povoljna aeracija tla u posudi zbog istiskivanja ustajalog zraka u tlu vodom
koja ulazi u tlo te usisavanja svjezeg zraka kad suvisak vode iz tla izade kroz
otvor za drenazu,

b) bolja iskorisenost prostora u posudi za razvoj korijenskoga sustava jer je tlo
poslije zalijevanja uvijek ravnomjerno vlazno,

c) bolja iskoristivost vode i minerala u tlu te veca otpornost biljaka, sto je
posljedica dobre aeracije i iskoristenosti prostora u posudi.

Autorica preporucuje da se zalijevanje minijatura obavlja ujutro ili pred vecer,
no ukoliko je potrebno drugacije, tada se primjerak koji treba vodu prenosi u sjenu
i zalijeva na opisani nacin.

Opisanim nacinom zalijevanja opskrbljivani su vodom svi primjerci tokom
bonsai rekultivacije. Tako je primijeceno da su rekultivirani primjerci tokom toplih
tjedana zalijevani i do dva puta na dan, sto je ovisilo o velicini posude i o vremenshim
prilikama. Primjerci u manjim posudama zalijevani su mnogo cesce od onih u vecim.
Tokom ranog proljeca i kasne jeseni primjerci su zalijevani jedan do dva puta na
tjedan, dok je zimi bilo dovoljno zalijevati jedanput na dva tjedna. Uz to potrebno
je naglasiti da je uvijek jedini povod zalijevanja bila stvarna potreba za vodom,
odnosno uocavanje znakova koji su maloprije navedeni, a po kojima se ocituje ta
potreba.
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^ Dakle, pri zalijevanju usmjeravana je paznja na to da se one ucini na opisani
nacin uza sto tocniju pravovremenost, ne prepustajuci se navikama da se primjerci
zalijevaju po ustaljenim periodima.

Prihranjivanje - Fertilizing

Adams (1981), Chan (1988) i Koreshoff (1984) govore o nacinima
prihranjivanja primjeraka bonasija. Nacini su u nacelu isti kod svih autora. Svi
preporucuju da se minijaturno drvece prihranjuje od pocetka vegetacije do polovine
Ijeta anorganskim ili organskim gnojivima koja sadrze visok udio dusika, a tokom
druge polovine Ijeta pa do zavrsetka vegetacije da s minijature prihranjuju gnojivima
s visokim sadrzajem fosfora i kalija.

Chan (1988) preporucuje da se primjerci bonasija tokom prvogdijela vegetacije
prihranjuju NPK gnojivima sastava 10:10:10 ili 7:7:7 te da se primjenjuju s
intenzitetom od pola doze koju preporucuje proizvodac. Za drugi dio vegetacije
preporucuje NPK gnojiva sastava 4:7:10 ili 4:10:10 uz, takoder, 50% smanjeni
intenzitet prihrane.

Adams (1981) navodi pogodne omjere NPK gnojiva koja se mogu nabaviti
kod engleskih proizvodaca: 10:10:27 i 0:10:10. Prvi od navedenih omjera preporu-
cen je za prihranu tokom fenofaza listanja i tjeranja izbojaka, a drugi za prihranu
tokom druge polovine Ijeta i tokom jeseni. Pri doziranju navedenih gnojiva pridrzava
se uputa proizvodaca.

Navodeci pogodna gnojiva australskih proizvodaca, Koreshoff (1984) upo-
zorava na uvjete uz koje minijaturni primjerci optimalno iskoriscuju prihranjivanje
i na period vegetacije u kojemu je optimalno prihranjivati:

a) primjepk bonsaija moze biti prihranjivan tek nakon 6-8 tjedana poslije
presadivanja u novu posudu ili poslije resurkecijskog orezivanja korijena
(drugacije, prihrana moze djelovati jako nepovoljno),

b) optimum iskoristenosti upotrebljivog sredstava za prihranu stabalce postize
uz temperaturu oko 20 °C i uz stanje 25 %-tne vlaznosti tla neposredno
prije prihranjivanja,

c) intenzitet prihranjivanja preporucljivo je smanjiti za 50 % ili cak za 75 %
od intenziteta koji preporucuje proizvodac gnojiva (u pogledu doze gnojiva
te u pogledu intervala prihranjivanja),

d) optimalno vrijerae za prihranjivanje je proljece te druga polovina Ijeta i jesen
(Adams (1981) preporucuje da se primjerci listaca prihranjuju od pocetka
listanja pa sve dok imaju lisce na sebi),

e) prihranjivanje tokom kisnih dana nije svrishodno jer kisa lako ispire gnojivo
iz tla u posudama.

Uzeti su u obzir svi navedeni elementi, odabrano je NPK gnojivo slicnih omjera
koje predlazu Adams (1981) i Chan (1988) i prireden je program prihranjivanja
(tabhca 6) za sve primjerke koji su podvrgnuti bonsai rekultivaciji.
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Tablica 6. Program prihranjivanja mimjaturDtfa primjeraka
Ferulizing programm

PERIOD 1 PERIOD 2.

PRIMJERCI
CetinjaCa
coniferes

PRVI TJEDAN 02UJKA
DO poCetra srpnja

sprng to mid summer

PRVI TJEDAN KOLOVOZA
DO KRAJA LISTOPADA

mid summer to oucmn

koriStena
GNOJIVA
Used

fertilizer

•SubstraU, tekuce mlneralno
gnojivo, NPK 7,1:1,1:5,0,

svaki drugi tjedan
ewery other week

»Flovit« K, tekuce mineralno
gnojivo, NPK 3:10:17,

•Flovit® C, tekuce mineralno
gnojivo, NPK 4:9:13, granulat,
NPK 4:12:26, naizmjenicno

svaki drugi tjedan

PRIMJERCI
listaCa

deciduouces

POCETAK LISTANJA DO
DO POCETKA KOLOVOZA

begining of bud activity
to mid summer

PRVI TJEDAN KOLOVOZA
DO POCETKA OPADANJA

liSCa
mid summer to leaf fall

Tokom perioda 1. (tablica 6) tekuce mlneralno gnojivo koristeno je s pola intenziteta
koji preporucuje proizvodac (»Krka« Novo Mesto). Dakle, neposrredno prije
prihranjivanja vodena otopina tekucega gnojiva pripremana je s dvostruko manjim
udjelom tekucega koncentrata nego sto to preporucuje proizvodac, a prihranjivanje
je provodeno jedanput na dva tjedna (proizvodac gnojiva preporucuje jedanput na
tjedan dana).
Tekuca mineralna gnojiva tokom perioda 2. takoder su iskoristavana s pola doze
koju preporucuje proizvodac (»Cinkarna« Celje) i sto se tice koncentracije otopine
tekucega gnojiva i sto se tice intervala prihranjivanja.
Trece od navedenih gnojiva je u obliku granulata. Granule su, neposredno prije
primjene, usitnjene drvenim stapicem u porculanskoj posudi do fine prasine koja je
ravnomjerno rasuta po povrsini prethodno navlazenog tla (1 cajna zlica na 1 dm^
volumena tla, dozu preporucuje Adams (1981). Potom je tretirano tlo ponovo
zaiijevano mlazom fino rasprsenih kapljica sve dok voda nije pocela curiti kroz rupe
za drenazu.
U skladu s uvjetima optimalnog iskorihavanja prihrane (uvjeti a), b), c) i d)), zbog
cesto visokih temperatura (uvjet b)), tokom srpnja ni jedan od rekultiviranih
primjeraka nije prihranjivan, sto je opet u skladu s uvjetom d). U srpnju se
temperatura tla u posudama penjala i do 32 ®C. I tokom kisnih perioda (uvjet e))
prihranjivanje je odgodeno dok kisa ne prestane, a potom je normalno nastavljano
u dvotjednim ciklusima. Slicno odgadanje prihranjivanja dogadalo se tokom kracih
perioda izrazito suhih vjetrova.
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TEHNIKA BONSAI REKULTIVACIJE
THE TECHNIQUE OF BONSAI RECULTIVATION

Prikupljanje pogodnih primjeraka
Gathering of suitable specimens

Odabir pogodnih primjeraka
Chosing the suitable specimens

Prilikom odabira pogodnih primjeraka iz prirode koji bi mogli biti podvrgnuti
bonsai rekultivaciji uzeti su u obzir:

A) Potencijalne vrijednosti estetske kvalitete buducih bonsai primjeraka (uvjet 1).
Odabrani su oni primjerci koji su se odlikovali cim vecim potencijalom kvaliteta
vrednovanih u kulturi bonsaija:

a) minijaturnom velicinom prmjeraka (vidi tablicu 3),
b) formom debla koja ce ostvariti povoljan efekt u pogledu uspjesne minijaturi-

zacije, a u maniri nekoga od tradicionalnih stilova, Koreshoff (1984),
c) mnostvom grana koje se mogu oblikovati u skupinama po tri, Koreshoff

(1984),
d) povoljnim rasporedom zila i povoljnim oblikom najnize sekcije debla, Ko

reshoff (1984).

B) Razmatrajuci potencijalne estetske kvalitete buducih primjeraka bonsaija, prili
kom odabira takoder je uzeta u obzir mogucnost njihova uspjesnog prenosenja
iz prirodnog stanista u posudu (uvjet 2).

Adams (1981) upozorava da se pogodni primjerci pronadeni na vlaznim
ilovastim tlima zakorjenjavaju formirajuci kompaktne korijenske sustave (busene),
dok su oni na suhim i pjescanim tlima zakorjenjavaju tvoreci razvedeni korijenski
sustav koji, trazeci vodu, seze veoma duboko u tlo. Slican efekt suhog tla, koji utjece
na nacin zakorjenjivanja, objasnjava i Koreshoff (1984).

Adams (1981) takoder navodi da se aktivni dio korijenskoga sustava, u obliku
sitnih vlaknastih zlica sisaca vode i otopljenih minerala, razvija na krajevima debljih
zila koje imaju pretezno mehanicku funkciju (pricvrscivanja stabalca za tlo). Tako
je pri prenosenju odabranog primjerka iz prirodnog stanika u posudu potrebno
prenijeti i sto veci dio toga aktivnog, sitnog korijenja u neostcenom stanju.

Prilikom odabira pogodnih primjeraka pretrazivana su podrucja s vlaznim
ilovastim tlima kako bi se iskopavanjem odabranog primjerka uspio prenijeti sto veci
dio aktivnog dijela korijena (jer se korijenski sustav u vlaznom mediju formira u
obliku kompaktnog busena gotovo uz samu povrsinu tla). Time je, prema A d a m s u
(1981), vjerojatnost uspjesnog prenosenja iz prirode u posudu mnogo veca.

Svi prikazani primjerci prikupljeni su iz podrucja s tlima koja prima Qiricu
(1986) pripadaju klasi humusno-akumulatiavnih tala, tipu rendzina i podtipu u
kojemu se AC horizont ukljucuje u fizioloski aktivni profil. Ciric (1986) navodi
da taj podtip rendzine posjeduje povoljna vodno-zracna svojstva te da gradi
umjereno vlazna do vlazna stanista.
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SI. 4 - Odabrani primjerak cmoga jasena u prirodnom itanistu neposredno prije prenosenja u posudu,
Foto: Vr«oc P., 1989.

Figure 4 - Choosen specimen of roundieaved black ash in its natural habitat just prior to its transfering
in to training pot. Photographed by Vrgoc 1989

Prenosenje primjeraka iz prirodnog stanista u posudu
Transfer of the specimens from the natural enveronment into the pot

Adams (1981) i Chan (1988) smatraju da je optimalno vrijeme prenosenja
odabranih primjeraka iz prirode u posudu kasna jesen, zima i rano proljece, odnosno
period mirovanja vegetacije.

Svi ovdje prikazani primjerci preneseni su iz prirodnog stanista u posudu tokom
perioda mirovanja vegetacije (vidi tablicu 7).

Pri iskopavanju korijenskog busena odabranog primjerka, prije samog iskopava-
nja, teren je neposredno uz odabrano stabalce ociscen od dnigog bilja, kamenja i si.
kako bi se nesmetano mogao upotrijebiti potrebni alat. Potom je reducirana krosnja
odabranog primjerka s namjerom;

170





Vrgoc, P.: Fraxinus rotundifolia Mill., Pinus ntgra ssp. austriaca (Hoess) Vid. i Carpinus orientalis Mill, u bonsai kulturi.
Glas. sum. pokuse 31:135-198, Zagreb, 1994

a) da se odmah uklone dijelovi krosnje (grane) koji svakako ne odgovaraju
konceptu oblikovanja; tako je krosnja primjerka na si. 4 i 5, reducirana
uklanjanjem dvostrukog vrha koji se pruza od najnize grane;

b) da se presijecanjem pupova s nepozeljenih grana utvrdi jesu li primjerci
listaca ili samo pojedini dijelovi njihove krosnje, koji su u vrijeme prikuplja-
nja bez lisca, uopce zivi (umjerena vlaznost kambija na prerezima pupova i
savitljivost jednogodisnjih izbojaka govori da su ispitivani dijelovi krosnje
prethodnu sezonu normalno vegetirdi);

c) da se dio krosnje reducira kako bi smanjeni kapacitet korijena (koji je samim
iskopavanjem svakako reduciran) bio u stanju opskrbiti vodom Adams
1981).

Ch an (1988) Navodi da reduciranje krosnje listaca moze biti provedeno u bilo
kojemu intenzitetu, dok je pri reduciranju izbojaka cetinjaca, na granama koje ne
zelimo u cijelosti ukloniti, uvijek potrebno ostaviti bar nekoliko cuperaka iglica
kako bi njihovom transpiracijom cijela grana zadrzala svoje vitalne funcije.

O onome sto je navedeno pod b) Adams (1981) ne govori nista, no pri
skupljanju pogodnih primjeraka zapazena je mogucnost da se nepaznjom prikupe
posve ili djelomicno mrtvi primjerci listaca.

Poslije opis^e pripreme terena i praovjere da su svi, za kompletiranje dizajna
potrebni dijelovi krosnje (grane) zivi trebalo je iskopavati korijenski busen. Pri
kopanju uskop kruznog kanala dubine oko 40 cm i promjera nesto sirega nego sto
je projekcija krosnje utvrdivano je: je li korijenski sustav u obliku kompaktnog
busena ili je u obliku sirokog razvedenog sustava ? Bogatstvo sitnih vlaknastih zilica,
aktivnog dijela korijena, u iskopanom kruznom, uskom kanalu pokazivalo je da
korijenski busen moze biti prenesen u posudu uz neznatno ostecenje.

Adams (1981) smatra da je uspjesnost prenosenja odabranog primjerka iz
prirodnog stanista u posudu (bez reduciranja krosnje) osigurana uz prenosenje 2/3
od ukupnoga korijenskog busena.

Ako bi se prilikom iskopavanja uskoga kruznog kanala nasle samo debele stare
zile, promjer kanala povecavan je prema debljini nadenih zila. Kako su grozdovi
sitnih zicila na krajevima tih debelih zila, to promjer kruznog kanala ima biti veci
sto su zile deblje.

Sve zile nadene prilikom kopanja kanala, adekvatnog promjera, prerezivane su
ostrim skarama i uz unutrasnju i uz vanjsku stijenku kanala te su Zajedno sa zemljom
izbacivane van kako ne bi smetale pri daljem radu.

Nakon iskopavanja uskog kanala opreznim povlacenjem (cupanjem) nadzemnog
dijela biljke prema gore i na stranu odredivan je polozaj debljih zila (ako ih uopce
ima). Potom su kopanjem ispod korijenskog busena, pocinjuci sa samog dna uskog
kanala, otkopavane deblje zile koje su presijecane ostrim skarama. Tako je cijeli
korijenski busen mogao biti podignut zajedno s velikom kolicinom zemlje.

Laganim i opreznim rastresanjem odstranjen je suvisak zemlje s korijenskog
busena, a potom su sve ostecene zile orezane ostrim skarama te je cijeli busen
zamotan u najlonsku foliju.

Nakon zamotavanja korijenskog busena najlonskom folijom veci od iskopanih
primjeraka s obzirom na to da su tezili oko 20-30 kg, preneseni su u velikom rancu
na ledima do automobila na cesti (kojim su za manje od 60 minuta transportirani na
mjesto sadnje u posudu).

171



Vrgoc, P.: Fraxinus rotundifolia Mill., Pinus nigra ssp. austriaca (Hoess) Vid. i Carpinus orientalis Mill, u bonsai kuUuri.
Glas. sum. pokuse 31:135-198, Zagreb, 1994

Svi iz prirode prikupljeni primjerci sadeni su u privremene, prostrane, neglazi-
rane keramicke ill betonske posude.

Gotovo svi prikupljeni primjerci posjedovali su mnogo veci korijenski busen
od onoga koji bi po velicini odgovarao plicim posudama (koje bi upotpunile
cjelokupni dekorativni izraz). Pazljivim razgledanjem tih velikih korijenskih buse-
nova utvrdeno je da se sitne aktivne zilice nalaze samo na periferiji busena, dok su
neposredno uz samu bazu debla samo deblje zile. Dakle, reduciranje veiicine
korijenskog busena, u takvim slucajevima, moglo je utjecati na uspjeh samog
presadivanja. Take su svi primjerci bez dodatnog reduciranja korijenskog busena
zasadeni u prostrane posude, u kojima su proveli prvu godinu rekultivaclje.

Neposredno prije sadnje u privremene posude one su pripremane na sljedeci
nacin (prema uputama Koreshoff(l984):

a) posude su natapane u vodi da bi porozni materijal, od kojega su izradene,
upio maksimalnu kolicinu vode (drugacije, poslije sadnje i zalijevanja dio
vode potrebne biljci apsorbirala bi porozna keramika ili beton),

b) poslije natapanja na otvore za drenazu postavijene su plasticne mrezice, koje
su ucvrscene bakrenom zicom kako se ne bi pomjerale tokom sadnje
(komadic bakrene zice u obliku slova »U« provlacen je kroz mrezicu,
namjestenu da u potpunosti prekriva otvor, i to tako da se zavrtanjem
provucenih krajeva zice uz rub otvora, s vanjske strane, mrezica ucvrscivala),

c) dno posude prekriveno je pijeskom, nesto vece granulacije nego sto su okca
na mrezici, u debljini oko 0,5 cm.

Na taj nacin sve su posude omogucavale veoma efikasnu drenazu koja je
prilikom zalijevanja odvodila visak vode.

Primjerci su sadeni tako da je na ranije polozeni drenazni pijesak prvo polagan
supstrat (prema tablici 4) u debljini oko 2 cm, na koji je smjesten korijenski busen.
Pritom je ostali prostor izmedu stijenki posude i korijenskog busena ispunjavan
supstratom uz lagano uguravanje supstrata prstima ispod i sa strane busena da ne bi
ostali prostori (dzepovi) ispunjeni zrakom.

Prilikom sadnje posvecena je posebna paznja ravnotezi sadenih primjeraka kako
bi se sto vise eliminiralo naknadno pomjeranje korijenskog busena u posudi i kako
bi tokom oblikovanja primjerci mogli biti promatrani na odgovarajuci nacin.

Tretman primjeraka nakon prenolenja iz prirodnog stanista u posudu
The treatment after moving the specimens from the natural habitat into the pot

Svi primjerci, neposredno nakon prenolenja iz prirodnog stanista u privremenu
posudu, a tokom perioda uspostavljanja normalnih procesa izmedu korijena i tla,
odrzavani su uz odgovarajuce uvjete. Potrebna sredstva i postupke za provodenje
potrebnog tretmana iznose, na vrlo slican nacin, Adams (1981), Chan (1988) i
Koreshoff (1984).

Tretiranje otopinom timian-klorida (vitaminom Bi)
Treatments with the solution of thiamine-chloride (vitamin Bi)

Adams (1981), Chan (1988) i Koreshoff (1984) navode da je regeneracija
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reduciranoga korijenskog sustava mnogo brza i uspjesnija ako je korijenski busen
neposredno poslije sadnje u posudu tretiran vodenom otopinom timian-klorida
(vitamin Bj).

Tako su svi primjerci neposredno poslije sadenja u privremenu posudu tretirani
vodenom otopinom timian-klorida u koncentraciji od 0,2% i to tako da je cijela
posuda sa zasadenim primjerkom uronjena u otopinu, preko ruba posude. Na taj je
nacin vazno zalijevanje odmah nakon sadnje izvedeno tako da je umjesto vode
upotrijebljena otopina timian-klorida.

Kako ni jedan od spomenutih autora ne navodi tocnu koncentraciju otopine
timian-klorida u vodi, intenzitet od 0,2% odreden je uz ove cinjenice:

a) Koreshoff (1984) svrstava vitamin Bi u biljne hormone koji utjecu na
povecanje rasta korijena, a hormoni se prema Z. Devideu (1983) na
mjestu djelovanja nalaze u veoma malim kolicinama (1-"'^ do 10"^ M/1).

b) Nicol (1940), govoreci o utjecaju vitamina Bj na rast korijena, navodi da
je prema Bonnerui Greneu vitamin Bi prisutan u stajskom gnojivu u
kolicini od 0,08 do 0,13 mg/kg.

c) Koreshoff (1984) navodi da je uobicajena koncentracija topivih soli u tlu
100 do 1000 dijelova soli na 1000000 dijelova vode (dakle koncentracija soli
u vodi u tlu ne prelazi 0,1%), dok Adams (1981) navodi optimalnu
koncentraciju jednog od tekucih gnojiva u vodi za prihranu od 0,17%.

d) TIo u suhom stanju, kakav je bio supstrat u vrijeme sadnje primjeraka u
posude, svakako ne sadrzi vodu pristupacnu biljkama, a prema Ciricu
(1986) sadrzaj vode u tlu koja je ispod granice pristupacnosti za biljke ne
prelazi 6-7%.

e) Koreshoff (1984, prema Koreshoff, V. A.) smatra da koncentracija
otopine u tlu veca od 5% cini tlo fizioloski suhim za vecinu biljnih vrsta.

Uzimajuci u obzir da biljni hormoni djeluju uz veoma niske koncentracije
(navedeno pod a) i b)) te optimdnu koncentraciju otopljenih soli u vodi koju korijen
prihvaca (navedeno pod c)), a da pri tretiranju otopinom ne dode do pojave
fizioloski suhog tla (pod e), priredena je otopina timian-klorida u koncentraciji od
0,2%. Uz to je razmotrena i mogucnost da priredena otopina timian-klorida ne bude
bitno razblazena vec prisutnom vodom u tlu (pod d)).

Za pripremu otopine uzete su ampule vitamina Bj (kakve se upotrebljavaju u
medicini), od kojih je svaka sadrzavala koncentriranu otopinu timian-klorida 250
mg/2 ml (proizvodac Pliva, Zagreb) i destiliranu vodu kao otapalo. Tako je za
pripremu 0,2% otopine otapano 16 ml (8 ampula) koncentrirane otopine na 984 ml
destilirane vode.

Adams (1981) i Chan (1988) osobito isticu da je potrebno poslije tretiranja
otopinom vitamina Bj ili samo zalijevanja vodom tek zasadenih primjeraka u posude
osobitu paznju obratiti na pravovremenost iducega i narednih zalijevanja.

Tako su poslije tretiranja primjeraka otopinom, u kasnu jesen ili u rano proljece,
do ponovnog zalijevanja vodom mogla proci 2-3 tjedna.

Uz to svakako je potrebno naglasiti da se temperatura prostora u kojemu su
primjerci odrzavani neposredno nakon tretiranja otopinom kretala u okviru opti-
malne temperature za rast korijena (15 ®C) do 24 "C). Na vaznost toga cimbenika
upozorava i Koreshoff (1984).
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Jos je potrebno napomenuti da je suvisak otopine koji je izlazio kroz otvore za
drenazu oomah poslije uranjanja posuda sa zasadenim primjercima hvatan u posudu
te je sacuvan za tretiranja drugih primjeraka tokom iste sezone prikupljanja iz
prirode.

Osiguranje nekih uvjeta mikroklime stanista
Provision of certain habitat microclimate conditions

Nakon ocjedivanja suviska otopine primjerci su odrzavani u sjeni tokom 8
tjedana na natkrivenoj terasi, a oni koji su presadeni u kasnu jesen odrzavani su u
tim uvjetima sve do ranog proljeca. Poslije tog perioda, u kojemu je bilo moguce
uociti uobicajeni pocetak vegetacije, pocetkom listanja i tjeranja izbojaka, primjerci
su izlagani postupno optimalnom intenzitetu svjetla te su prihranjivani prema
opisanom rezimu.

Tehnika oblikovanja
Formation technique

Oblikovanje orezivanjem suvisnoga - Formation by pruning

Oblikovanje orezivanjem suvisnoga obuhvaca uklanjanje svih dijelova minija-
turnog stabalca, uz koje ne bi mogao biti postignut planirani dekorativni izraz. U
tom smislu orezivanjem su uklanjani dijelovi krosnje, cijele grane ili smao pojedini
izbojci, te dijelovi korijena ili samo pojedine zile.

Potrebno je jos napomenuti da su se tim zahvatom trajno uklanjali nepozeljni
nabrojeni dijelovi, sto je razlicito od orezivanja radi resurekcije. U okviru oblikova
nja orezivanjem suvisnoga pripada i orezivanje obavljeno prilikom prikupljanja
primjeraka iz prirode, o cemu je bilo vec rijeci.

Jedino sredstvo te tehnike oblikovanja je orezivanje, sto je provodeno uz
osiguranje uvjeta na koje upozoravaju Adams(1981), Chan(1988)i Koreshoff
(1984).

a) Prilikom orezivanja debljih grana ili zila potrebno je osigurati brzo kalusiranje
oziljaka. To je ostvareno orezivanjem pilom sitnih zubaca tako da je nakon
orezivanja debljih grana na deblu ostajao elipsast oziljak jer je orezivanje
obavljeno neposredno uz deblo. Dakle, oziljak je ostajao na mjestu gdje je kambij
zadrzavao aktivnost i poslije orezivanja te je pocetak kalusiranja bio vidljiv nakon
nekoliko tjedana. Ukoliko bi pri orezivanju grana na deblu ostao ostatak grane,
tada bi kambij na periferiji oziljka prvo poceo odumirati, a pocetak kalusiranja
ne bi bio vidljiv duze vrijeme (sto bi moglo pogodovati infekciji trulezima).

b) Kako je prikazano u tablici 8 vidljivi oziljci smanjuju vrijednost primjeraka
bonsaija (upucuju na umjetno postignuto). Tako su orezivanja aplicirana uz
»skrivanje« oziljaka izvan prednje strane minijature.
Ukoliko »skirvanje« oziljaka nije bilo moguce izvesti, onda su deblje grane ili
samo dijelovi ostavljeni da bi poslije bili uredeni kao suhe stare grane.
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c) Prilikom stvaranja oziljaka potrebno je zastiti otvoreno mjesto od truljenja. Radi
toga suj prema konkretnoj preporuci Ghana (1988), oziljci na primjercima
cetinjaca premazivani voskom za kalemljenje, a oziljci na primjercima listaca
bitumenoznom bojom (koristena je siva temeljna boja na bazi nitrorazredivaca).

Oblikovanje bakrenom zicom - The use of copper wire

Uz oblikovanje orezivanjem suvisnoga razmatrane su mogucnosti upotpunjava-
nja dekorativnog izraza svakoga pojedinog primjerka dodatnim oblikovanjem spira-
lama i preckama bakrene zice. Potrebno je izloHti bitno o samom nacinu primjene
te metode.

a) Pri oblikovanju spiralama bakrene zice potrebno je odabrati odgovaraiucu
debljinu zice, sto ovisi o debljini sekclje kojoj je potrebno mijenjati oolik.
Najcesce debljina zice varira od jedne trecine do jedne sestine debljine
sekcije koja se oblikuje.

b) Neposredno prije namatanja spirale oko sekcije koja se oblikuje potrebno je
zicu pripremiti. 2ica se prvo zari na slabom plamenu plinskoga gorionika
sve dok ne pocrveni od usijanja. Potom je potrebno da se zica polako ohladi
bez tresenja, udaranja ili savijanja.
Tim se kaljenjem moze postici veca savitljivost zice potrebna pri apliciranju
te tehnike, a samim savijanjem ponovo se aktivira proces nesto jaceg
ukrucivanja, sto opet omogucava da savijena spirala zadrzi oblikovanu
sekciju u zeljenom obliku.

c) Oblikovanje spiralama bakrene zice izvodi se tako da se spirala omotava oko
sekcije koja se oblikuje tako da svaki namot zice zatavara kut od 45 ® s
uzduznom osi sekcije koja se oblikuje. Pri tome ne smije doci do ukrstanja
dviju ili vise zica ukoliko se oblikuju susjedne sekcije. Zicana spirala najcesce
pocinje na deblu kao osloncu, a s debla se proteze na grane koje je potrebno
oblikovati. Nakon namatanja spirale sekciju oblikujemu u zeljenu formu.

d) Oblikovanje preckama bakrene zice je pogodan nacin da se grane spuste
nesto nize, odnosno da se postigne kut insercije grana svojstven starijem
drvecu (kod starijeg drveca zbog same tezine grana, tezine snijega i slicnoga
grane su cesto okomite na deblo ili su nagnute prema dole).

e) 2icane spirale ili precke zadrzavaju se na oblikovanim sekcijama sve dok
novi debljinski prirast ne omoguci zadrzavanje oblikovane sekcije u zeljenoj
formi. Tako spirale bakrene zice ne bi smjele biti cvrsto namotane jer bi Hca
ostavila nepozeljne oziljke (oznake koje ukazuju na umjetno postignuto).
Ukoliko oblikovana sekcija nije zadrzala zeljeni oblik nakon skidanja zice,
tada oblikovanje treba ponoviti (Koreshoff 1984).

Resurekcijsko orezivanje krosnje - Resurrection pruning of the crown

Koreshoff (1984) navodi da periodicno orezivanje vrsnih pupova prilikom
kultivacije primjeraka bonsaija osigurava manje lisca i izbojke s kracim internodijima,
sto omogucuje razgranjenost, odnosno istancaniju strukturu krosnje. Isti autor
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objasnjava navodeci da terminalni pupovi inhibiraju razvoj postranih pupova, a
uklanjanjem terminalnih pupova postrani pupovi postaju aktivni. Rast i razvoj
primjeraka bonsaija time nije zaustavljen, nego je rasporeden, pri cemu kultivirani
primjerak uz izbojnu snagu podijeljenu na vise pupova proizvodi listove i internodije
mnogo manjima.

Kako t^vo orezivanje sadrzi obnavljanje, odnosno produkciju postranih pupo
va, na samom mjestu orezivanja ili nesto dalje od njega, ono je u ovom radu nazvano
rasurekcijskim orezivanjem.

S obzirom na razlicite nacine apliciranja te metode na primjerke cetinjaca i
primjerke listaca u daljnjem izlaganju svakako je potrebno odvojiti tehniku resurek-
cijskog orezivanja primjeraka crnoga bora i primjeraka bijeloga graba i crnoga jasena.

A) Resurekcijsko orezivanje primjeraka crnoga bora

Adams (1981) iznosi nekoliko nacina orezivanja radi razvoja krosnje primjeraka
obicnoga bora (Pinus sylvestris L.) prikupljenih iz prirode u Velikoj Britaniji.
Zajednicko obiljezje svih izlozenih metoda je inicijalno orezivanje vrhova grana u
zonama prekrivenim iglicama radi produkcije novih pupova uz samo mjesto oreziva
nja ili dalje od njega prema deblu.
Primjenom navedene metode provedeno je resurekcijsko orezivanje svih prikupljenih
primjeraka crnoga bora uz ova sredstva i postupke:

a) Tokom prve godine bonsai rekultivacije primjerci su podvrgnuti orezivanju
u kolovozu, ako su u proljece i Ijeto iste godine pokazali stupanj vitalnosti
karakteriziran tjeranjem izbojaka na svim pupovima, tamnozelenu boju iglica
(odgovarajucu za vrstu) i punocu debljinskog prirasta (koja se ocituje potre-
bom da se spirale zice zamijene na pojedinim granama kako se zica ne bi
urezala u koru).

b) Neposredno prije orezivanja na mjestima gdje formiranje pupova nije po-
zeljno uklonjene su sve iglice cupanjem u smjeru u kojemu je iglica otklonjena
od izbojka. To je ucinjeno stoga jer se formiranje novih pupova ocekivalo u
zonama izbojaka koje su prekrivene iglicama.

c) Svi vrhovi grana orezani su ostrim skarama u zoni izbojaka koja je prekrivena
iglicama, i to tako da su uz mjesto orezivanja na grani ostajala barem tri para
iglica.

d) Prilikom orezivanja neki od kratkih izbojaka sadrzavali su samo nekoliko
redova iglica, a na izbojclma su uoceni postrani pupovi uz vrsni pup. Radi
stimuliranja postranih pupova vrsni pup nije orezan zbog mogucnosti da se
ozlijede postrani pupovi, nego je odvrtan pincetom.

e) U drugoj godini rekultivacije (u kolovozu) svi izbojci, izrasli iz novih pupova,
koji su bili duziu od 2,5 cm reducirani su za 1/2 ostrim skarama. Vrhovi na
izbojcima koji su bili kraci od 2,5 cm uklonjeni su odvrtanjem pincetom radi
stimuliranja razvoja postranih pupova.

B) Resurkecijsko orezivanje primjeraka crnoga jasena i bijeloga graba

Resurekcijsko orezivanje primjeraka listaca provodeno je prema razradenoj
tehnici za sirokolisne listace, koju su opisali Adams (1981) i Koreshoff
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(1984). Ovdje treba istaci najbitnije pojedinosti o sredstvima i postupcima ove
tehnike oblikovanja.
a) Tokom prve godine rekultivacije primjerci listaca podvrgnuti su ovoj tehnici

oblikovanja od druge polovine proljeca (pocetak sivbnja) do sredine Ijeta
(polovina kolovoza). Tehnika je ponavljana u cijelosti nekoliko puta tokom
istog perioda.

b) Primjerci su podvrgavani ovoj metodi oblikovanja, ako su pokazali stupanj
vitalnosti koji je karakteriziran prisutnoscu novih izbojaka na vecini pupova,
s dva ili vise internodija, a na nekim pupovima s jednim internoaijem,
zelenom bojom Hsce (odgovarajucom za vrstu) te tjeranjem novih izbojaka iz
spavajucih pupova u blizini mjesta orezivanja jacih grana (radi orezivanja
oolikovanjem suvisnoga).

c) Orezivanje je provedeno ostrim skarama na jednogodisnjim izbojcima l-2cm
od mjesta na kojemu du se razvili postrani pupovi ili na sredini internodija
1—2 cm daleko od mjesta na kojemu su zamijeceni oziljci od lisnih stapki
(listova iz prethodne vegetacijske sezone).

d) Orezivanje je provodeno i na izbojcima od iste godine, i to na sredini prvog
ili drugog internodija.

e) U drugoj godini bonsai rekultivacije, kao mjera uobicajenog odrzavanja,
orezivani su uglavnom samo izbojci nastali iste godine.
Resurekcijsko orezivanje kao metoda oblikovanja cetinjaca i listaca provo-
dena je s namjerom da se cjelokupni dekorativni izraz obUkovanih primje-
raka maksimalno upotpuni.
U realizaciji te metode postojala je mogucnost da se samim orezivanjem
grane prikracuju na odgovarajucu duzinu (analogno tehnici oblikovanja
orezivanjem suvisnoga). S druge strane uzimana je u obzir vjerojatnost
pojavljivanja pupova na odredenim mjestima, sto je opet od presudnog
znacenja za raspored zelene mase u krosnjama rekultiviranih primjeraka.

Resurekcijsko orezivanje korijena - Resurrection pruning of the roots

Radi uklanjanja debljih zila i stvaranja prostora za razvoj aktivnoga vlaknastog
korijenja i radi zamjene supstrata u posudi novim svjezim supstratom provodeno je
resurekcijsko orezivanje korijenja.

Prema tehnici koju opisuje Adams (1981) provedeno je resurekcijsko oreziva
nje korijena kod rekultiviranih primjeraka koji su ovdje prikazani, a sve o sredstvima
i postupcima opisano je u nastavku.

a) Resurekcijsko orezivanje korijena provedeno je kod svih primjeraka na
pocetku druge godine rekultivacije, i to u rano proljece prije pocetka
vegetacije (reduciranje korijenskog busena pri prenosenju primjeraka iz
prirodnog stanista u posudu takoder sadrzi efekt tehnike resurekcijskog
orezivanja korijena).

b) Uz nesto susi supstrat u posudi, korijenski busen, neposredno prije oreziva
nja, bez teskoca je oslohoden posude laganim povlacenjem primjerka uz
lupkanje drvenom letvicom po posudi.
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c) Nakon oznacavanja vanjske trecine korijenskog busena mlazom sitnih vode-
nih kapljica (iz prskalice) ispran je supstrat iz oznacenog dijela, tako da su
zile jedne trecine korijenskog busena ostale gole.

d) Ostrim skarama uklonjene su sve ogoljene zile (dakle uklonjena je vanjska
trecina od cijeloga korijenskog busena).

e) Potom mlazom sitnih vodenih kapljica ispran je supstrat iz vanjske cetvrtine
preostalog dijela korijenskog busena kako bi se zile mogle rasporediti
radijalno pri sadenju u novu posudu. Uz to orezane su neke od debljih zila
koje bi smetale pri smjestanju primjerka u novu posudu.

£) Potom je slijedilo sadenje u novu ill istu posudu na isti nacin kao sto je to
bilo provedeno pri prenosenju iz prirodnog stanista u posudu.

g) Nakon zalijevanja vodom slijedio je period od osam tjedana poslije kojega
je primijenjen vec opisani nacin gnojidbe uz optimalne uvjete svjetla i
temperature.

Oblikovanje detalja - Formation of the details

Radi upotpunjavanja dekortivnog izraza rekultiviranih primjeraka aplicirana je
tehnika dotjerivanja krosnje (profila ̂ ana) i tehnika uredivanja zivih grana, vrhoya
i dijelova debla skidanjem kore te patiniranjem bjeljike da bi se postigao efekt starih
suhih grana, vrhova ili napuklina debla.

Da bi se upotpunio dekorativni izraz cijele minijature, povrsina tia u posudi
prekrivena je mahovinom ili granulama adekvatne boje.

Postupakprimjenetihtehnikaopisalisu Adams(1981)i Koreshoff(1984).

A) Tehnika dotjerivanja krosnje ovdje podrazumijeva isticanje profila pojedinih
grana. U tu svrhu u listopadu svim primjercima cmog bora uklanjane su sve
iglice usmjerene prema dole cupanjem po jednog ili nekoliko parova iglica u
smjeru prema vrhu izbojka. Svim primjercima listaca tokom vegetacijske sezone
uklanjani su svi pupovi i listovi usmjereni prema dole.

B) Tehnikom skidanja kore i patiniranja ogoljelog drveta uredivane su grane i
vrhovi kao stare suhe grane (japanski termin jin oznacava te detalje).

a) Na primjerku crnog bora (si. 6) najdonje dvije grane uredene su poput starih
suhin rana.
Prilikom oblikovanja orezivanjem suvisnoga ostavljena je dovoljna duzina
grana ili vrhova kako bi poslije ti detalji mogli biti uredeni.
Na odabranoj grani ili vrhu prvo je ostrim nozem za okuliranje prorezana
kora izmedu sekcije na kojoj ce ona biti potpuno uklonjena i dijela debla na
kojemu ce kora ostati neostecena. Na primjer, u slucaju skidanja kore s jedne
od suhih grana primjerka crnog bora (si. 6) rez je nacinjen skroz okolo na
mjestu gdje se na si. vidi tanki vijenac tkiva proizvedenoga kalusiranjem.
Prilikom razrezivanja kore obracena je paznja da se rez nacin u zoni kambija
koji ce poslije uklanjanja kore ostati aktivan kako bi kalusiranje sto prije
pocelo. Ostrica noza pri izvodenju reza uvijek je dolazila do bjeljike. Potom
je prvo nozem skinuta kora s cijele sekcije, a onda je povrsina bjeljike uredena
komadicem slomljenog stakla i brusnim papirom u zeljeni oblik.
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b) Prekrivanje povrsine tla u posudama izvedeno je na sljedeci nacin.
Mahovina je prlkupljena tokom vegetacijske sezone odmah poslije kisnih
dana. Nozem sirokog sjeciva skidani su u prirodi odabrani jascucici mahovine
Zajedno s 1-2 mm tla.
Odmah nakon prikupljanja priredena je zitka kasa od ilovace (prosijane kroz
site, okaca 0,5 mm) i vode te su izradene pribadace od mekog drva (debljine
1 mm i duzine 2 cm, ostrog vrha).
Prilikom prekrivanja povrsine mahovinom prvo je na povrsinu tla u posudi
nanosena zlicom kasa od ilovace, i to sloj debljine 2-4 mm. Potom je suvisak
tla s donje strane jastucica uklonjen tvrdom cetkicom (ovdje je koristena
cetkica za zube). Priredeni jastucici su utiskivani u rasporedenu kasu uz
slaganje poput slaganja mozaika. Drvenim pribadacama su pribodeni tek
postavljeni jastucici mahovine.
Tokom narednih 10-ak dana primjerci s tako postavljenom mahovinom
boravili su u sjeni, a nekoliko puta na dan mahovina je ovias prskana vodom
iz prskalice. Na kraju su drvene pribadace uklonjene.
Granule za prekirvanje dijela povrsine tla u posudi, kao sto je to slucaj na si.
7 dobivene su prosijavanjem pijeska odabrane boje kroz dva sita razlicite
sirine okaca kako bi bila postignuta homogena granulacija (u skladu s
granulacijom ili zmatoscu jastucica koristene mahovine za prekirvanje jednog
dijela povrsine tla).
Pijesak iz kojega su granule separirane davao je neutralnu reakciju (pH 7) na
probu trakom univerzalnog indikatora. Dio pijeska u dva dijela destilirane
vode poslije protresanja i 20 minuta talozenja proban je papirom vrpcom
univerzalnog indikatora (takvu probu predlaze Adams (1981)).

OCTENA KVALITETE REKULTIVIRANIH PRIMJERAKA
EVALUATION OF THE RECULTIVATED SPECIMEN QUA

LITY

Ocjena zdravstvenog stanja i vitalnosti
Evaluation of health and vitality

Adams (1981) pri rekultivaciji primjeraka obicnop bora (Pinns sylvestris h.)
razmatra njihovo zdravstveno stanje i vitalnost u terminima: konstantnost boje lisca
(iglica), koja je odgovarajuca za vrstu, aktivnost pupova i odsutnost biljnih bolesti.

A) Analogno navedenomu, zdravstveno stanje rekultiviranih primjeraka (tablica 7,
kolona J) razmatrano je u terminima:
a) prisutnost bolesti,
b) konstantnost boje lisca koja je odgovarajuca za vrstu.

B) Pri cojeni vitalnosti rekultiviranih primjeraka (tablica 7, kolona K) razmatrano je:
a) za primjerke listaca izbojna snaga pupova uz mogucnost ponavljanja resurek-

cijskog orezivanja krosnje tokom iste sezone na vecini pupova,
b) za primjerke crnog bora razmatrana je izbojna snaga uz produkciju dvaju ili

vise pupova u blizini vecine rezova nacinjenih radi resurekcijskog orezivanja
krosnje,
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c) za sve primjerke razmatrano je potrebno vrijeme za vidljivi pocetak kaJusira-
nja oziljaka nacinjenih oblikovanjem orezivanjem suvilnoga.

C) Za procjenu dobi rekultiviranih primjeraka (tablica 7, kolona F), koja je smatrana
bitnim podatkom u provedenom istrazivanju, kako cemo vidjeti u sljedecem
potpogiavlju, dob primjeraka bonsaija moze pridonijeti njihovoj izrazajnosti. Ta
je kvaliteta procjenjiva na neki od ovih nacina:
a) kod primjerka crnog bora prema broju priljenova razgranjenja (prebrojavane

su grane, oziljci od grana i jasno vidljiva mjesta gdje je prsljenove razgranjenja
prerasla kora; locnost metode potvrdena je uz prebrojavanje godova na
presjecima primjeraka koji nisu uspjesno preneseni iz prirode u posudu, vidi
tablicu 7, primjerke pod rednim br. 7, 8, 9 i 10),

b) brojanjem godova na presjecima debljih sekcija neposredno uz samu bazu
debla, koje su prerezivane radi obiikovanja orezivanjem suvisnoga (kao sto
je slucaj kod prikracivanja debele zile na primjerku crnog jasena, si. 5),

c) za utvrdivanje dobi nekih primjeraka crnog jasena i svih primjeraka bijeloga
graba nije nadena pouzdana metoda.

Ocjena kvalitete primjeraka bonsaija
Qualitu evaluation of bonsai specimens

Da bi se stekao sud o kvalitetama rekultiviranih primjeraka i vidjelo koje su
kvalitete vrednovane u kulturi bonsaija, ovdje je izlozen nacin ocjenjivanja primje
raka bonsaija prema Koreshoff (1984).

Uz tablicu 8 (kolone A, B, C, D, E) potrebno je objasniti da je ovaj nacin
ocjenjivanja pogodan za komparativnu procjenu primjeraka bonsaija na izloibama
ili u okviru zbirke minijatura, i to radi odreaivanja kvalitete svih primjeraka
urasponu od najkvalitetnijega do najlosijega.

Elementima koji se ocjenjuju (tablica 8, kolona B) dodjeljuju se ocjene tako da
se pojedinom elementu iz kolone B dodjeljuju ocjene u formi cijelih vrijednosti, i to
od 0 do navedene maksimalne ocjene za pojedini element (kolona E). Suma svih
dodijeljenih ocjena jest ocjena ukupne kvalitete pojedinog primjerka.

Kako ne postoji pouzdan kriterij za dodjelu ocjena za pojedini element iz
kolone b, tako je ovaj nacin ocjenjivanja kvalitete primjenjiv samo u slucaju
koraparativnog procjenjivanja primjeraka bonsaija. Ocjenjivanje se provodi tako da
pri ocjenjivanju svakoga od elemenata iz kolone B obidemo svaki od primjeraka pa
maksimalnu ocjenu za taj element dodijelimo primjerku od kojega je ovaj najboija
izrazen, a minimalnu ocjenu dodijelimo primjerku gdje je ocjenjivani element
najslabiji. Uz tako formiran kriterij za svaki od elemenata iz kolone B ocjenjujemo
i sve ostaJe primjerke.

Nije bilo potrebno da se primjerci bonsaija prikazani u ovom radu (tablica 7)
ocijene da bi se ustanovilo koji su od njih najkvalitetniji, nego je metoda ocjene
kvalitete ovdje primijenjena na sljedeci nacin: ocijenjivanim primjercima (tablica 8,
kolone F, G, H, I, J, K, L) dodjeljivane su maksimalne ocjene iz kolone (E), i to za
one ocjenjivane elemente (kolona B) koji su bili izrazeni kod pojedinih ocjenjivanih
primjeraka. Za one elemente kojih nije bilo kod pojedinih primjeraka ocjena je
jednostavno izostavljena.

Takvim ocjenjivanjem postignuto je sljedece:
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a) Kako ukupan zbir maksimalnih ocjena iznosi 100 (kolona E), tako je svaka
od maksimalnih ocjena postotak udjela pojedinog ocjenjivanog elementa u
ukupnoj pozeljenoj kvaliteti definiranoj prema Koreshof (1984). Zbrajanjem
maksimalnih ocjena, koje su dodijeljene za pojedine ocijenjene primjerke u
kolonama F, G, H, I, J, K i L, dobijen je postotak ukupne postignute
kvalitete prema ponderiranim ocijenjenim elementima (kolona A, redni broj
33).

b) Pojedini ocjenjivani elementi iz kolone B, za koje je izostavljena ocjena u
kolonama F, G, H, I, J, K, L, oznaceni su u koloni M (nakon zapazanja da
je vecina primjeraka manjkava za iste elemente).

c) Uz pregled ocjenjivanih elemenata (kolone A, B, C, D, tablica 8) upotpu-
njeno je potpoglavlje o nacinu oblikovanja japanskoga minijaturnog drveca.
Ovdje je jos potrebno objasniti da primjerci crnog bora, prikazani rednim
brojevima 4, 5 i 6 u tablici 7, nisu ocjenjivani jer im dekorativni izraz nije
kompletiran da bi mogao biti ocjenjivan.

Uz izlozeni nacin ocjenjivanja kvalitete potrebno je uociti jos neke momente na
koje upozorava i sam autor koji je definirao ukupnu pozeljnu kvalitetu primjeraka
bonsaija (tablica 8, kolone A do E). Koreshoff (1984) u opisu metode ocjene
kvalitete navodi da se u umjetnosti bonsaija uvijek nalaze dva podrucja:

A) hortikulturna perfekcija u koju spada vitalnost i zdravstveno stanje primjeraka
bonsaija i efekti koje je moguce postici primjenom tehnike uzgoja (velicina lisca
i slicno), a koje je moguce izmjeriti ili procijeniti,

B) umjetnicka kvaliteta koja je kao i svaki drugi uspjesan proizvod umjetnosti
kompleksnija od prakticnog popisa komponenti koje je moguce objekiivno
procijeniti.

Dakle, utvrdivanje umjetnicke vrijednosti primjeraka bonsaija jest moment o
kojemu se moze diskutirati. Uz to, u slucaju bonsaija bitan je i nacin umjetnickog
ili dekorativnog izrazavanja kako bonsai ne bi izgubio indentitet proizvoda umjetno
sti nastale u specificnim uvjetima.

Tako je prilikom ocjenjivanja rekultiviranih primjeraka (tablica 7, kolona F, G,
H, I, J, K i L), pri ocjeni elementa »estetska kvaliteta« (kolona B, br. 32) utvrdena
pripadnost nacinu postizanja dekorativnog izraza uz koji bonsai ne gubi svoj
identitet.

Dob primjeraka bonsaija Koreshoff (1984) uvrstava u element koji pridodaje
njihovoj izrazajnosti. Istovremeno navodi da zbog teskoce pouzdanog odredivanja
(pogotovo ako je veca od 20 do 25 godina) te zbog njezine beznacajnosti ukoliko je
ne prati i adekvatna umjetnicka vrijednost, dob primjeraka nije uvrstena u tablicu
ocjene vrijednosti (tablica 8).
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REZULTATI ISTRA2IVANJA
RESEARCH RESULTS

Rezultati ovog istrazivanja odnose se na:

1) uspjesnost prenosenja primjeraka iz prirodnog stanista u posudu (sto je rezultat
tretmana primjeraka neposredno nakon prenosenja iz prirode u posudu),

2) zdravstveno stanje i vitalnost rekultiviranih primjeraka (na sto utjecu uvjeti
uzgoja u posudama i provedba rekultivacije),

3) dobivena kvaliteta rekultiviranih primjeraka, koja je vrednovana u kulturi bon-
saija (koja je posljedica oblikovanja uz apliciranje odgovarajucih tehnika u
uvjetima uzgoja u posudama).

uspjeSnost prenoSenta primjeraka iz prirod
nog STANISTA U POSUDU

THE SUCCESFULNESS OF THE TRANSFER FROM THE
NATURAL ENVIRONMENT INTO THE POT

U tablici 7 prikazani su svi primjerci koji su podvrgnuti bonsai rekultivaciji
prema vrsti (kolona A) i rednom broju pojedinog primjerka u tablici (kolona B) te
prema kolonama (od C do K) gdje su navedeni relevantni podaci za provedbu
rekultivacije.

Prema podacima o zdravstvenom stanju i vitalnosti svih primjeraka podvrgnutih
bonsai rekultivaciji (kolona J i K) vidljivo je da su uz uvjete istrazivanja uspjesno
preneseni iz prirodnog stanista u posudu

a) oba od primjeraka •
okruglolisnoga cmog jasena
{Fraxinus rotundifolia Mill.), redni broj 1. i 2. u tablici 7,

b) cetiri od osam primjeraka
austrijskoga crnog bora
{Pinus nigra ssp. austriaca (Hoess Vid.), redni broj 3, 4, 5. i 6. u tablici 7,

c) sva cetiri od primjeraka
bijeloga graga
{Carpinus orientalis Mill.), redni broj 11, 12, 13. i 14. u tablici 7.

Prilikom analiziranja cimbenika koji bi mogli uvjetovati uspjesnost prenosenja
primjeraka iz prirodnog stanista u posudu, uz uvjete provedenog istrazivanja,
opazena je znacajna razTika forme korijenskog busena nakon iskopavanja izmedu
skupine primjeraka koji su uspjesno preneseni i skupine onih koji nisu (tablica 7,
kolona H).

Forma korijenskog busena skupine primjeraka austrijskoga crnog bora, koji su
uspjesno preneseni iz prirodnog stanista u posudu (primjerci br. 3, 4, 5 i 6), odlikuje
se nesto vecom kompaktnoscu uz odsutnost izrazito izdiferencirane centralne zile
(srcanice).

Druga skupina primjeraka austrijskoga crnog bora, koji nisu uspjesno preneseni
iz prirodnog stanista u posudu (primjerci 7, 8, 9 i 10), odlikuju se slabom
kompaktnoscu korijenskog busena s jasno izdiferenciranom srcanicom (vidi tablicu
7, kolona H).
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ZDRAVSTVENO STANJE I VITALNOST
REKULTIVIRANIH PRIMJERAKA

HEALTH AND VITALITY OF THE RECULTIVATED SPECI
MENS

Sto se tice zdravstvenog stanja (tablica 7, kolona J), svi uspjesno preneseni
primjerci iz prirodnog stanista u posudu, uz uvjete provedenog istrazivanja, formirali
su homogenu skupinu karakteriziranu

a) konstantnim zdravljem bez zapazenih slucajeva bolesti,
b) konstantnom bojom lisca (iglica) koja odgovara vrsti kojoj primjerci pripadaju

U pogledu vitalnosti (tablica 7, kolona K) svi uspjesno preneseni primjerci iz
prirodnog stanista u posudu, uz uvjete provedenog istrazivanja, formirali su razlicite
skupine prema stupnju postignute vitalnosti tokom prve godine rekultivacije.

a) Skupina listaca konstantno je visokog stupnja vitalnosti, koja je karakterizirana
izbojnom snagom pupova uz koju je moguce ponavljati apliciranje tehnike
resurekcijskog orezivanja krosnje 2 do 3 puta tokom iste sezone u slucaju
primjerka okruglolisnoga crnog jasena {Fraxinus rotundifolia Mill.) i u slucaju
primjerka bijeloga graba {Carpinus orientalis Mill.).
Uz opisanu izbojnu snagu ovaj stupanj vitalnosti karakteriziran je jos vidljivim
pocetkom kalusiranja oziljaka (nastiih apliciranjem tehnike oblikovanja oreziva-
njem suvisnoga) nakon 2 do 3 tjedna kod primjeraka od obiju vrsta listaca. Uz
to debljinski prirast debla i grana kod primjeraka bijeloga graba redovito je tako
intenzivan da se spirale bakrene zice pocinju urezivati u koru ukoliko nisu cesto
kontrolirane.
U ovu skupinu pripadaju svi primjerci okruglolisnoga crnog jasena navedeni u
tablici 7, redni broj u tablici 1. i 2, te svi primjerci bijeloga graba, redni broj u
tablici 11, 12, 13. i 14.

b) Skupina primjeraka austrijskoga crnog bora {Pinus nigra ssp. austriaca /Hoess/
Vid.) konstantno je visokog stupnja vitalnosti, koja je karakterizirana izbojnom
snagom produkcije dvaju ili vise pupova u blizini vecine rezova nacinjenih radl
resurkecijskog orezivanja krosnje.
Uz opisanu izbojnu snagu redovito je vidljiv pocetak kalusiranje oziljaka koji su
nastali apliciranjem tehnike oblikovanja orezivanjem suvisnoga ili apliciranja jina.

c) Skupina primjeraka austrijskoga crnog bora tokom prve godine rekultivacije
pokazuje nizi stupanj vitalnosti nego skupina b). Vitalnost je karakterizirana
pocetkom aktivnosti pupova i tjeranjem izbojaka na svim pupovima tek pocet
kom srpnja, a sve to uz intenzitet kakav je bio karakteristican i za skupinu b).
Kako je zbog niskog stupnja vitalnosti apliciranje tehnika oblikovanja odgodeno
za narednu godinu, potrebno vrijeme za vidljivi pocetak kalusiranja nije moguce
navesti.

U ovu skupinu pripadaju primjerci austrijskoga crnog bora navedeni u tablici 7,
rebni broj 5. i 6.
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KVALITETA DOBIVENA BONSAI REKULTIVACIJOM
THE QUATITY OBTAINED BY BONSAI RECULTIVATION

Utjecaj tenike oblikovanja
The influence of the formation techniques

Prilikom oblikovanja svih primjeraka primijenjeno je pet nacina oblikovanja
japanskoga minijaturnog drveca.

A) Oblikovanjem orezivanjem suvisnoga omoguceno je da temeljni potencijal
dekorativnog izraza, osnovna forma svakoga pojedinog,bude izoliran od svih
nepozeljnih utjecaja (prisutnosti dijelova minijaturnog stabalca uz koje je te
meljni potencijal narusen).

B) Oblikovanjem bakrenom zicom upotpunjen je dekorativni izraz svakoga rekulti-
yiranoga primjerka, i to oblikovanjem forme debla i grana i oblikovanjem kuta
insercije grana. Utjecaj te tehnike rezultirao je:
a) oblikovanjem osnovne forme krosnje (od drugih primijenjenih tehnika obli

kovanja ovdje ima udio jos tehnika resurekcijskog orezivanja krosnje),
b) oblikovanjem strukture krosnje u pogledu rasporeda grana u krosnji (dakle i

rasporeda zelene mase) i u pogledu kuta insercije grana.
C) Resurekcijskim orezivanjem krosnje upotpunjen je dekorativni izraz svakog

primjerka, i to:

a) oblikovanjem osnovne forme krosnje samim orezivanjem dijelova grana
(analogno orezivanju suvisnoga),

b) formiranjem strukture krosnje zbog produkcije zelene mase na samom
mjestu orezivanja ili u njegovoj blizini (duz grane na kojoj je orezivanje
provedeno).
Kod primjeraka austrijskoga crnog bora 3 do 4 tjedna nakon resurekcijskog
orezivanja, provedenoga u kolovozu tokom prve godine rekultivacije, na
mjestima reza ili nedaleko od njih formirali su se pupovi (dva ili vise pupova
po jednom rezu) velicine glavice sibice.
Zapazeno je da se vecina pupova formirala u pazuscima parova iglica,
neposredno uz rez, a na drvetu u dobi 1-2 godine. Manji broj pupova
formirao se takoder u pazuscima iglica ili na vidljivim prsljenima rezgranjenja,
a na drvetu u dobi 3-4 godine. Neznatan broj pupova (po jedan na jednom
mjestu) pojavio se na prsljenima razgranjenja na drvetu u dobi 5-7 godina.
Resurekcijskim orezivanjem provedenim tokom druge godine rekultivacije
dobiveni su isti rezultati, naravno uz progresiju broja pojavljivanja novih
pupova jer je i orezano vise izbojaka nego prve godine.
Resurekcijskim orezivanjem primjeraka listaca tokom prve godine bonsai
rekultivacije osigurano je sljeaece:
Provodenem orezivanja pocetkom svibnja, do 4 tjedna nakon orezivanja, iz
spavacih pupova najblizim rezu razvili su se izbojci s dva ili vise internodija.
Spavajuci pupovi kod orezivanih izbojaka od iste godine razvijali su se u
pazuscima listova, a kod orezivih jednogodisnjih i visegodisnjih izbojaka
spavajuci pupovi razvijali su se neposredno uz oziljke od lisnih stapki.
Uz izbojnu snagu primjeraka listaca cijela tehnika mogla je biti aplicirana 2
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Vreoc, p.: rotundifolia Mill., Pinns nigra ssp. uiisiri.ica (Hooss) Vid. i Carpmus orientjIis Mill, u bonsai kulturt.
Glas. sum. pokusc 31:135-198, Zagreb, 1994
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Si. 3 - Visebojni drvorez, ncpoznati amor, Japan 17-19. stoljece
Figure 3 — Polichrome Woodcai Print, unknown Author, Japan 17'^ to 19''' century
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Si. 5 - Primjerak crnoga jasena (Fraxinus rotundifolia Mill.) prikazanog na SI. 4 u trecoj godini
rekuitivacijc; visina 65 cm, starost oko 30 god., Foto: Vrgoc P., 1992.

Figure 5 - Specimen shown on Figure 4 in the third yarc of cultivation, roundlcavcd black ash (Fraxinus
rotundifolia Mill.), Height 26 in, estimated age 30 yares, Photographed by Vrgoc 1992
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SI. 6 - Primierak austrijskog crnoga bora (Pinus nigra ssp, ausiriaca (Hoes.s) Vid.), tokom trece godine
rekultivacijc: visina 60 cm; star oko 25 god., Poto: Vrgoc P.. 1992.
Figure 6 — Specimen of Austrian black pine (Pinus nigra ssp. austriaca (Hoes-s) Vid), in the third yare of

cultivation, tieigin 24 in. esiiniaied age 25 yarcs. Photographed by Vrgoc 1992

SI. 7 - Pinus nigra ssp. austriaca (Hoess) Vid.; visina 10 cm; star oko 10 god; Foto: Vrgoc P., 1992.
Figure 7 - Pinus nigra ssp. austriaca (Hoess) Vid., height 4 in, estimated age 10 yares, Phoioeraphed by
Vrgoc 1992
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Vreoc, haxinus rolunJifolui Mill., I'musnigrit sap. ammaM (Hoess) Vid. i C.irpniHS orieiilalis Mill, ii bonsai kuliuri
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SI. 8 - Primjerak bijeloga graba (Carpinus oricntalis Mill.) u trccoi godini rckultivadje; visiiia 60 cm;
starost oko 25 god., [-'oto: Vrgoc P., 1992.

Figure 8 - Specimen of hornbeam (Carpinus oricntalis Mill.) in the third yare of cultiv.-iiion, height 24
in, estimated age 25 yares. Photographed by Vrgoc 1992

S). 9 - Carpinus oricntalis Mill., visina 50 cm, star oko 20 god., Foto: Vrgoc P., 1992,
Figure 9 - Carpinus oricntalis Mill., height 20 in, estimated age 20 yares, Photographed by Vrgoc 1992
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Vrgoc, p.; Pmusnigras$p.austrUca (Hoess) Vid, i Carpinus orifntaUsMiH. u bonsai kulturi.
Glas. sum. pokuse 31:135-198, Zagreb, 1994

do 3 puta do polovine kolovoza (iste godine).
Resurekcijskim orezivanjem provedenim tokom druge godine bonsai rekulti-
vacije dobiveni su isti rezultati uz progresiju broja izbojaka (jer je 1 orezivano
vise izbojaka tokom druge godine rekultivacije).

c) Velicina lisca (iglica) tokom druge godine rekultivacije na izbojcima nastalim
zbog resurekcijskog orezivanja neznatno je manja u odnosu na velicinu lisca
(iglica) kakva je bila prethodne godine.

D) Resurekcijskim orezivanjem korijena kod svih rekultiviranih primjeraka osigu-
ranaje:
a) produkcija sitnih vlaknastih zilica, promjera do 1 mm, i to u zoni korijenskog

busena neposredno uz samu bazu debla.
b) Uz produkciju zilica omoguceno je smanjenje volumena korijenskog busena

za 1/3 vanjskog dijela pri narednom resurekcijom orezivanju. To opet
omogucava upotpunjavanje dekorativnog izraza svakoga pojedinog primjerka
izborom odgovarajuce, plice, nove posude.

E) Oblikovanje detalja omogucilo je:
a) isticanje profila grana kod svih rekultiviranih primjeraka uklanjanjem iglica

usmjerenih prema dole kod primjeraka austrijskoga crnog bora i uklanjanjem
svih pupova i listova koji su oili umjereni prema dole kod primjeraka listaca.
Detalj jin kod primjerka c. bora uspjesno je izveden u pogledu tehnike
apliciranja toga detalja.

b) Detalji jin u slucaju primjerka austrijskog crnog bora adekvatno su upotpunili
dekorativni izraz primjerka u povezivanju visoko smjestene krosnje s deblom
i u pogledu prisutnosti onih elemenata koje ocekujemo na tako »starom«
primjerku (dakle, time je upotpunjena komponenta »prirodnost«).

c) Uspjesno presadivanje jastucica mahovine na povrsini tla u posudama svih
primjeraka te zastiranje dijela povrsine tla u posudi pridonijelo je sprecavanju
erozije tla iz posude i cuvanju vlaznosti tla u posudi (analogno malciranju).
Sto se tice upotpunjenosti dekorataivnog izraza zelena boja mahovine ana
logno zelenoj boji pokrivaca tla u prirodi upotpunjuje opet komponentu
»prirodnost«.
Velicina granula, odnosno tekstura cijele povrsine prekrivene granulama uz
slicnost s teksturom jastucica mahovine) povezuje opet dio tla prekriven
mahovinom s dijelom prekrivenim granulama. S druge strane ista boja posude
i granula povezuje posudu i sadrzaj u posudi cineci homogenu vizualnu
cjelinu kompletnog prizora.

Kvaliteta primjeraka bonsaija
(cjelokupni ucinak rekultivacije primjeraka)
The quality of bonsai specimens

U tablici 8 u kolonama F, G, H, I, J, K i L kod ocjenjivanih primjeraka utvrdena
je prisutnost ponderiranih elemenata (kolone A, B, C, D i E).

Ti su element! prema Koreshoff (1984) zapravo pojedina obiljezja kvalitete
kojom je karakteriziran bonsai (primjerci bonsaija). Maksimalne ocjene (kolona E)
su vrijednost udjela svakog pojedinog obiljezja u ukupnoj pozeljnoj kvaliteti.
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U tablici 8 (u kolonama F, G, H, I, J, K i L) ocijenjeno je 7 od 10 primjeraka
koji su uspjesno preneseni iz prirodnoga stanista u posudu.

Tri primjerka austrijskoga cmog bora (tablica 7, primjerci 4, 5. i 6.) nisu
ocjenjiyani jer njihov dekorativni izraz nije kompletiran da bi bio ocjenjivan. Kao
sto se vidi u tablici 7 (kolona 1), primjerci 5. i 6. nisu podvrgnuti tehnici oblikovanja.

Provedenim ocjenjivnjem utvrdeno je sljedece:
A) da je cjelokupna pozeljna kvaliteta, prema ponderiranim obiljezjima, sadrzana u

svakom od ocijenjenih primjeraka od 84 do 92%,
B) da su manjkavosti ocjenjivanih primjeraka, odnosno neizrazenost pojedinih

elemenata (koji su sadrzani u ukupnoj pozeljnoj kvaliteti) kod pojedinih ocjenji
vanih primjeraka vezani za 12 ocjenjivanih elemenata. Tih 12 elemenata oznaceno
je u tablici 8 (kolona M),

C) da je uz kvalitetu primjeraka bonsaija koja je definirana pod A dobiven i posve
originalan dekorativni izraz svih rekultiviranih primjeraka.

Originalni dekorativni izraz dolazi uz originalnu dekorativnost morfoloskih
karakteristika vrsta kojima pripadaju rekultivirani primjerci (vrste od kojih su
primjerci rekultivirani nisu se prije nalazile u kulturi bonsaija).

Originalna dekorativnost morfoloskih karakteristika koristenih vrsta odnosi se
uglavnom na;

a) koru (boju i reljef),
b) lisce ili iglice (oblik, boju i velicinu),
c) cjelokupni vizualni dojam (koji dolazi od karakteristicnoga habitusa pojedi

nih vrsta uz efekt koristenih tehnika oblikovanja (vidi si. 10. gdje su
prikazane, prema Adamsu /1981/, 3 vrste borova iste forme, ali razlicitih
dekorativnih izraza).

DISKUSIJA
DISCUSSION

TEMELJNA NACELA BONSAI REKULTIVACIJE
PRIMJERAKA PRIKUPLJENIH IZ PRIRODE

BASIC PRINCIPLES OF BONSAI RE CULTIVATION OF THE
SPECIMENS TAKEN FROM NATURAL ENVIRONMENT

Ako se poveze izlozeno uocljivo je temeljno nacelo bonsai rekultivacije, koje je
moguce drfinirati ovim bitnim karakteristikama:
A) uociti potencijalnu vrijednost dekorativnog izarza primjeraka drvenastih vrsta u

prirodi, koja bi (potencijalna vrijednost izraza) mogla biti inspiracija da se
rekultivacijom postigne dekorativni izraz (vrednovan u kulturi bonsaija),

B) prenijeti odabrane primjerke iz prirodnog stanika u posudu,
C) uz relativno kratak period rekultivacije postici planirani dekorativni izraz (ko je

kraci period rekultivacije poslije kojega su vidljivi atraktivni rezultati, to je
osnovno obiljezje ovog tipa rekultivacije primjeraka prikupljenih iz prirode vise
izrazeno).
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Potrebno je jos naglasiti da je takvu rekultivaciju momce provesti jedino
ukoliko primjerke odabiremo iz prirodnih stanista na kojima djeluju takyi prirodni
uvjeti zbog kojih je vec postignut odredeni stupanj minljaturizacije primjeraka.

Uvjeti koji su biii izrazeni u prirodnim stanistima s kojih su prikupljeni
primjerci prikazani u ovom radu jesu;

a) ispasa stoke (osobito ovaca) i srnece divljaci,
b) izlozenost burl,
c) ucestala razdoblja suse (osobito tokom druge polovine Ijeta),
d) uvjeti vlaznosti tla koji su omogucili plitko zakorjenjivanje,
c) uz uvjete stanista svakako dolazi i uvjet siroke ekoloske valence vrsta od

kojih su primjerci odabrani (bez tog uvjeta ne bi bilo moguce iskoristiti
prirodni resurs pogodnih primjeraka niti bi bilo moguce provesti samu
[jonsai rekultivaciju^

Stupanj minijaturizacije koji je bio vec postignut prije prikupljanja primjeraka
zbog djelovanja najbrojenih uvjeta odlikovao se:

a) minijaturnom velicinom primjeraka,
b) relatiavno starim i debelim deblom (sto je bitno obiljezje dekorativnog

izraza),

c) mnostvom grana, ogranaka i pupova,
d) plitkom zakorijenjenoscu primjeraka i kompaktnom formom korijenskog

busena (koji je bilo moguce iskopavanjem prenijeti u posudu).
Kad je rijec o rekultivaciji primjeraka prikupljenih iz prirode, ovdje je potrebno

osobito istaknuti iskoristavanje potencijalne vrijednosti stanovitog stupnja minijatu
rizacije primjeraka koji je postignut u prirodnom stanistu zbog prirodnih uvjeta.
Chan (1988) uz tu mogucnost iznosi i obrazlaze tehniku bonsai rekultivacije
primjeraka prikupljenih iz prirode koji su sasvim normalno razvijeni. Dakle, ovdje
kultivator ne planira dekorativni izraz uz efekte spomenute prirodne minijaturizaci
je, nego samo uz efekte oblika baze debla i dijela debla (koji se u torn drugom slucaju
i prikupljaju iz prirode od onih vrsta koje lako tjeraju iz panja).

Cnan (1988) i Koreshoff (1984) isticu osobito kvalitete visoke vrijednosti
primjeraka bonsaija koji su proizvedeni rekultivacijom primjeraka prikupljenih iz
prirode, uz efekte minijaturizacije nastale u prirodi, a koje (kvalitete) je tesko postici
drugim nacinima kultivacije bonsaija.

KVALITETA PROIZVEDENIH PRIMJERAKA BONSAIJA
THE QUALITY OF CULTIVATED BONSAI SPECIMENS

Pri ocjenjivanju kvalitete proizvedenih primjeraka bonsaija (tabiica 8) uocene
su zanimljive povezanosti dobivenih rezultata, koje se odnose na manjkavosti
postignute kvalitete (tabiica 8, kolona M).

a) Za ocjenjivani element br. 4 (tabiica 8, kolona B) cesto je izostavljana ocjena
zbog nedostataka stabla koji se odnose na oziljke (nastale pri uklanjanju
suvisnih grana).

b) Ocjena je izostavljena i za ocjenjivane elemente 6, 8 i 9 koji se odnose na
raspored grana i ocjenjivane elemente 7, 14 i 15, a koji se odnose na
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ravijenost grana.
Promatrajuci fotografije, mozemo uociti da svi ocijenjeni primjerci (tablica
8, kolone F, G, H, I, J, K i L) posjeduju takav raspored mnostva grana da
bi se uklanjanjem suvisnih mogao postici pozeljni raspored grana (u skupi-
nama od po tri). Takoder mozemo uociti da bi takvim uklanjanjem suvisnih
grana krosnje ocjenjivanih primjeraka mogle biti jako siromasne zelenim
materijalom (liscem), odnosno jos nepovoljnije bi djelovali nedostaci razvije-
nosti grana (slaba razgranjenost).
Uz upravo objasnjeno moze se zakljuciti da su nedostaci elemenata (, 8, 9 i
7, 14, 15 (tablica 8), u slucaju ovdje ocjenjivanje primjeraka, medusobno
povezani.

c) Nedostatak atraktivnih zila kod nekih primjeraka (tablica 8, element br. 20)
ustvari su slucajevi gdje se ne vide jer povrsinski sloj suprstrata nije uklonjen
(zbog rizika da korijenski busen bude previse reduciran).

d) Cesto izostavljene ocjena (tablica 8, kolona M) odnosi se jos na elemente 24,
25, 27 i 30, koji se odnose na uredenost povrsine tla, cistocu i velicinu
posude. Vecina primjeraka je jos uvijek u privremenim posudama, koje nisu
ni adekvatne velicine niti u potpunosti odgovaraju dekorataivnim izrazima
pojedinih minijatura. Tako su uredivanje povrsine tla, kao i cistoca posuda
u nekim slucajevima potpuno zanemareni.

Po tockama (a, b, c, d) izneseni su svi nedostaci kvalitete ocijenjenih primjeraka
(tablica 8, kolona M), koji su prisutni zbog relativno kratkog vremena provodenja
rekultivacije (oziljci na stablu nisu dospjeli u potpunosti kalusirati, grane nisu
dovoljno razvijene /razgranjene/, povrsinskih zila nema jer busen nije u formi
kompaktne bale, neki od primjeraka su jos u privremenim prostranim posudama). I
uz takve nedostatke provedenim ocjenjivanjem (tablica 8) zabiljezeno je do 92% od
ukupne pozeljne kvalitete, koja je prema Koreshoff (1984) vrednovana u kulturi
bonsaija. Uz to se moze istaknuti sljedece:
A) Potencijalna vrijednost primjeraka prikupljenih iz prirode, i to u nasem podneb-

Iju.
B) Smjer daljnje kultivacije ocjenjivanih primjeraka (adekvatna prihrana da bi oziljci

na deblu sto prije kalusirali te da bi se uz resurekcijsko orezivanje krosnje i
korijenapostigla potrebna razvijenost grana i kompaktnost korijenskog busena).

USPOREDBE REZULTATA ISTRAZIVANJA S
REZULTATIMA DRUGIH AUTORA

COMPARINQ OF OUR RESEARCH RESULTS WITH THE
ONES OF OTHER AUTHORS

Vec su istaknuta dva osnovna obiljezja rekultivacije primjeraka prikupljenih iz
prirode (rekultivacija uz koristenje efekta minijaturizacije koji je dobiven u prirodi
prije prikupljanja primjeraka i rekultivacija normalno razvijenih primjeraka).

Adams (1981) tokom 60-ih i 70-ih godina rekultivira primjerke obicnoga bora
{Pinus sylvestris L.) uz koristenje efekta minijaturizacije koji su postignuti u prirodi
prije prikupljanja primjeraka, sto je obiljezje i bonsai rekultivacije prikazane u ovom
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I

radu. Primjenom osnovriih principa bonsai rekultivacije, koje iznosi Adams (1981)
za rekultivaciju primjeraka obicnoga bora, dobiveni'.su isti rezultati rekultivacije
primjeraka austrijskoga crnog bora {P. nigra ssp. austriaca /Hoess/ Vid.) u pogledu
zdravstvenog stanja i vitalnosti primjeraka te u pogledu rezultata resurekcijskog
orezivanja krosnje. Slicni rezultati postignuti su i kada je rijec o apstraktnim
kvalitetama kao sto je dekorativni izraz.

Chan (1988) izlaze tehnologiju obaju tipova rekultivacije primjeraka prikuplje-
nih iz prirode. Uz koristenje efekta minijaturizacije dobivenoga prije prikupljanja
primjeraka Chan (1988) ilustracijama prikazuje rekultivirane primjerke japanskog
arisa {Larix leptolepis Sieb. et Zuuc.) i obicne borovice (Juniperus communis L.).
Rekultivirajuci normalno ravijene primjerke, Chan ilustracijama prikazuje rekultivi
rane primjerke obicnoga graba {Carpinus betulus L.), obicne tise {Taxus haccata L.),
javora {Acer buergerianum Miq. i A. palmatum Thunb.) i jos nekih drugih vrsta.

Koreshofr (1984) ilustracijama prikazuje dvadeset i pet primjeraka bonsaija
koji su proizvedeni rekultivacijom primjeraka koji su prije pocetka rekultivacije
uzgojeni u otvorenom tlu 7 do 25 godina, a kultivirani su tokom 6-24 godine.

Koreshoff (1984) prikazuje ilustracijama primjerke sljedecih vrsta:
Cedrus atlantica Endl., C. atlantica 'Glauca', Crategus phaenopyrum {L. f.) Medik.,
Fagus sylvatica L., Juniperus chinensis 'Aurea*, Juniperus procumbens Endl., Picea
glauca 'Conica', Pinus thunbergii Park, Zelkova serrata (Thunb.) Mak., Wisteria
sinensis (Sims) Sweet.

Tehnika bonsai kultivacije ili rekultivacije primjeraka razlicitih vrsta u osnovi
je ista za primjerke svih vrsta spomenutih u ovom radu, a razlikuje se u nekim
detaljima. Ti su detalji odredeni svojstvima vrsta od kojih su prikupljeni primjerci
za kultivaciju (na primjer, cvijeta li odredena vrsta iz jednogodisnjih ili visegodisnjih
izbojaka, tjera li pupove iz starog drva, posjeduje li visoku godisnju produkciju
vlaknastih zilica da bi resurekcijsko orezivanje korijena trebalo provesti svake
godine i slicno).

Uz neznatnu razliku same tehnike bonsai rekultivacije, a paralelno s provode-
njem rekultivacije primjeraka okruglolisnoga crnog jasena, autrijskoga crnog bora i
bijeloga graba, rekultivirani su i primjerci ovih alontonih vrsta: Berberis thunbergii
*Atropurpureum\ Forsithia suspensa Thunb. i Picea glauca 'Conica\

U poglavlju o rezultatima istaknuto je obiljezje dekorativnog izraza rekultivira-
nih primjeraka, koje dolazi uz originalnu dekorativnost morfoloskih karakteristika
koristenih vrsta. Osobito je zanimljivo vidjeti sto o tome kazu drugi autori.

Adams (1981) razmatra razlike u ukupnom dojmu dekorativnog izraza, koje
mogu nastati zbog morfoloskih karakteristika razlicitih vrsta. Na si. 10 prikazana su
tri primjerka potpuno iste forme, no razlicitoga dekorativnog izraza (crtezi a, b. i c.
priredeni su prema Adamsovim /1981/). Razlicitost dekorativnog izraza dolazi
upravo uz razlicitu dekorativnost morfoloskih karakteristika tih triju vrsta borova,
i to razlicite morfologije iglica i habitusa (uz efekte koristenih tehnika oblikovanja).
Na crtezima nisu prikazane druge razlicitosti izraza koje bi mogli biti prisutne uz
razlicit reljef i boju kore, boju iglica i slicno.

Drugu autori, Chan (1988) i Koreshoff (1984), takoder navode slicne
mogucnosti koristenja dekorativnosti morfoloskih karakteristika nekih vrsta, samo
to ne izlazu ilustracijama poput Adams a (1981).

Rezimirajuci iznesenb o usporedbi rezultata istrazivanja s rezultatima drugih
autora moze se istaknuti sljedece:
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SI. 10 - Ucesce morfololkih ka-
rakterisrika vrsta u dekoratlvnora
izrazu minijatumog drveca

(prema Adamsu /1981/)
Figure 10 - Morphological cha
racteristics of species in decora
tive expression of bonsai (Adams,

1981)

a) Razliciti autori kultiviraju primjerke onih vrsta koje mogu prikupiti u
prirodi ili u parkovima podrucja u kojem oni djeluju.

b) Na osnovi ilustracija kojima Adams (1981) i Chan (1988) prikazuju
primjerke prikupljene iz prirode, prije pocetka rekultivacije, moze se zaklju-
citi da su gotovo svi, u ovom radu prikazani primjerci posjedovali mnogo
vece potencijalne vrijednosti estetske kvalitete.

c) Iz navedenoga pod b) izlazi da je uz pogodnosti lokaliteta na kojemu su
primjerci za ovo istrazivanje prikupljeni moguce postici kvalitetne rezultate
uz mnogo krace vrijeme ngo sto je to u iiteraturi o bonsai kultivaciji
prikazano.
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DOPRINOS OVOG ISTRA^IVANJA
THE CONTRIBUTION OF THIS RESARCH

U potpoglavlju 'Bonsai u zapadnom svijetu' navedeno je, prema Lesnie-
wiczu (1989), da u Europi djeluje 97 organiziranih centara u kojima se primjerci
bonsaija mogu vidjeti, kupiti ill prodati. Od tih 97 centara 16 su veci bonsai klubovi
ili centri. Dakle, vec je utemeljena odredena europska kultura bonsaija (ili cak
bastina).

U potpoglavlju 'Vrste drveca i grmlja u kulturi bonsaija' navedeni su dosta
opsezni izvori uz koje je zakljuceno da vrste drveca od kojih su rekultivirani
primjerci tokom, u ovom radu prikazane bonsai rekultivacije nisu bile prisutne u
kulturi bonsaija.
A) Uz navedeno mozemo zakljuciti da su prakticne posljedice rezultata:

a) Rekultivacijom primjeraka okrugloiisnoga crnog jasena, austrijskoga crnog
bora i bijeloga graba obogacen je fond vrsta u europskoj kulturi bonsaija, i
to vrstama koje su karakteristicne za nase podneblje.

b) Provodenjem bonsai rekultivacije utvrdeno je da i ove tri vrste mogu biti
podvrgnute bonsai rekultivaciji, uz uvjete ovog istrazivanja. Time je te
otvorena mogucnost proizvodnje novih primjeraka od tih vrsta prikazanom
tehnologijom.

B) O drugim posljedicama rezultata u okviru spekulacija svakako je potrebno
istaknuti sljedece:
Prema katalogu Bonsai centra iz Heidelberga od 1990. godine cijene primjeraka
bonsaija, znatno slabijih po kvaliteti (prema tablici 8) od primjeraka kao sto su
primjerci sa si. 5, 6, 7, 8 i 9, krecu se oko 1000 DM.
Neki od nasih mediteranskih, submediteranskih i planinskih podrucja su obilni
resursi veoma pogodnih primjeraka za kratku i efektnu bonsai rekultivaciju.
Stoga mozemo zakljuciti:
a) U nekim nasim podrucjima mogli bi se osnovati rasadnici koji bi u relativno

kratkom vremenu postigli nimalo zanemariv prihod iznoseci na europsko
trziste veoma kvalitetne primjerke bonsaija.

b) Uz to u nasim krajevima mogla bi biti razvijena autohtona bastina uz
autenticnost podneblja koju vec posjedujemo (sto bi svakako moglo imati
znacenja u kulturi bonsaija).

zakljuCak- conclusion

Uz provedenu dvogodisnju bonsai rekultivaciju primjeraka prikupljenih iz
prirode od vrsta
1) okruglolisni crni jasen

{Fraxinus rotundifolia Mill.),
2) austrijski crni bor

{Pinus nigra ssp. austriaca /Hoess/ Vid.) i
3) bijeli grab

{Carpinus orientalis Mill.)
proizvedeni su primjerci bonsaija.
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Dekorativni izraz primjeraka karakteriziran je;
a) Obiljezjem proizvoda dekoratiavnih umjetnosti Japana uz koje bonsai zad-

rzava svoj identitet (odnosno razlikuje se od drugin loncanica).
To je ostvareno uz temeljna obiljezja dizajna primjeraka bonsaija prema
Koreshoff (1984) i praktican koncept koji se sastoji iz 7 komponenti
estetske kvalitete, koji je karakteristican za proizvode umjetnosti zena
(prema Chanu /198S/).

b) Posve originalnom dekorativnoscu izraza koja dolazi od originalne dekora-
tivnosti morfoloskih karakteristika tih vrsta, koje nisu ranije.bile prisutne u
kulturi bonasaija.

Osnovno znacenje postignutih rezultata odnosi se na mogucnost obogacenja
fonda vrsta drveca i grmlja u okviru vrsta prisutnih u kulturi bonsaija te na
ostvarenje mogucnosti proizvodnje primjeraka bonsaija ovdje prikazanom tehnolo-
gijom bonsai rekultivacije.

Uz to je naglasena mogucnost posjedovanja autenticne bastine u kulturi bonsaija
s obzirom na autenticnost nasega podneblja i vegetacije koju vec posjedujemo.
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PETAR VRGOC Original scientific paper

Fraxinus rotundifolia Mill., Pinus nigra ssp. austriaca (Hoess) Vid. AND Carpinus
orientalis Mill. IN BONSAI CULTURE

Summary

The possibility of synthesis of the natural beauty of the Mediterranean vegeta
tion with the idea of Japanese miniature trees has been an irresistible challenge
previous to this work.

The goal of this research is bonsai cultivation of trees collected from nature of:
1) roundleaved black ash {Fraxinus rotundifolia Mill.),
2) Austrian black pine {Pinus nigra ssp. austriaca /Hoess/ Vid.) and
3) hornbeam {Carpinus orientalis Mill.).
The main points which characterize produced bonsai trees are:
a) Identity of bonsai which can be recognized as Zen-related art work;
b) Original decorative expression of cultivated trees. The decorativeness of

morphological characteristics of tree species earlier not present in bonsai culture;
c) Method of cultivation (of trees collected form natural environment) which

can give excellent results in a short period of time.
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